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1. INTRODUCCIO

El Museu del Disseny de Barcelona mostra, per primera vegada, una reinterpretacio del Modernisme
en clau de “cultura del disseny” és a dir, repensant els objectes des de la idea, les técniques de
produccio i els materials, la promoci6, la difusid i la funcid, entés el disseny com un procés que abasta
des del concepte fins a I'Gs i fins i tot el desus.

L’'exposicié, de caracter semipermanent, es fixa en el Modernisme com a inici de la cultura del disseny,
'emmarca en el context europeu i en destaca els nexes i la singularitat del cas catala. La mostra aportara
una interpretacié nova del Modernisme partint del paper protagonista que hi van tenir les arts
decoratives i aplicades, artesanes i industrials, entre el debat art-industria del segle XIX i el concepte
de disseny del segle XX.

Repensem el modernisme des del disseny o repensem el disseny des del modernisme? Aquestes
preguntes, aixi com la idea "el disseny abans del disseny" podrien ser maneres de resumir el sentit
d'aquesta mostra, que va més enlla del temps del modernisme i arriba fins a l'actualitat.

Centrada en el gran esplendor modernista del final del segle XIXi I'inici del segle XX, continua
mostrant el lligam entre el Modernisme i el Noucentisme i la seva vindicacio de la tradici6 artesana
autoctona. Rere I'Art Déco, arriba fins al racionalisme i la modernitat d’arrel mediterrania del GATCPAC,
molt critic amb el Modernisme, pero sensible a I'artesanat i porta d’entrada al disseny modern. A més,
d’aquest nou cami se’'n deriva un altre: les técniques artesanes tradicionals posades en mans dels
artistes trobaren una nova via d’expressié contemporania que arriba fins avui.

Com a colofo, la mostra recull la recuperacié del Modernisme des de mitjan segle XX fins a
I'actualitat. Des dels anys seixanta fins ara ha tingut lloc una reivindicacié de I'Art Nouveau i del
Modernisme, tant a través de la historia de I'art i el patrimoni com des del disseny, que ha portat a la
difusio internacional i al reconeixement de certs objectes com a “classics del disseny”. Resultat d’aquest
fet sén les reedicions de peces notables, també ben representades a I'exposicio.

Per tot plegat, el modernisme, moviment clau per entendre la cultura catalana contemporania, pot ser
reconegut com el moment d'inici de la cultura del disseny, que comenca amb les industries artistiques,
lluny encara del concepte modern de disseny, pero ja basades en alguns aspectes que hi tenen un paper
clau.

Entre les peces destacades hi trobarem fons patrimonials que es presenten per primer cop: el conjunt
del mobiliari del menjador de I'arquitecte Jeroni Granell, peces i documents de la firma Escofet, un marc
de Rafael Maso6 de grans dimensions, un llum Déco de laca urushi de Lluis Bracons. A més, peces molt
representatives i singulars com I'esco neogotic dels tallers José Ribas, algunes peces ceramiques del
Palau de la Musica, una gerra de cervesa de la taverna dels 4 Gats o els dibuixos originals de les
marqueteries de la casa Lle6 Morera, obra de Josep Pey. Aixi, la mostra posa en valor alguns



dibuixants projectistes com el mateix Pey, Mateu Culell, Victor Brosa, alguns for¢ca desconeguts, o el
també arquitecte, Jeroni Granell. Moltes d’aquestes peces i treballs sén fruit de darreres i importants
donacions: Escofet, Pey, Cantavella Granell, Busquets...

Cal destacar també la série de peces de Gaudi, exposades per primer cop al Museu, on es conserven
arran del préstec en comodat de la Catedra Gaudi de 'Escola Superior d’Arquitectura de la Universitat
Politecnica.

L’exposicié se centra fonamentalment en les col-leccions propies del Museu del Disseny i algunes
altres de les col-leccions municipals (MFM, MUHBA i MNAC), el Museu d’Historia de Girona i alguna
de col-leccio particular.

Dates: A partir del 12 de novembre del 2020 (Portes obertes del 12 al 15 de novembre)
Comissaries: Mireia Freixa i Pilar Vélez

Lloc: Museu del Disseny. 2a planta. Exposicié semipermanent

Superficie: 357m2

NuUmero de peces: 370 peces

Préstecs: Bagués-Masriera / Col-leccié Es Monestri / Catedra Gaudi-ETSAB/ Josep M. Claparols//
Mireia Freixa/ Museu Frederic Marés/ Museu d’'Historia de Barcelona -MUHBA/ Museu Nacional
d’Art de Catalunya-MNAC/ Victor Oliva/ Pepa Serra de Budallés/ Maria Mercedes Gomis Bertrand/
Pepe Ribas/Museu d’'Historia de Girona.

Donants que han contribuit a incrementar significativament les col-leccions modernistes del Museu: BD
Barcelona Design, Bosch.capdeferro arquitectures, Victoria Cantavella, Espai Corbat, Escofet
1886 SA, Teresa Granell i Carbonell, Mobles 114, Magdala Pey Casanovas.

Cataleg: Edici6 trilingle (catala, castella, anglés). Amb textos de: Pilar Vélez i Mireia Freixa, amb la
col-laboracié de Josep Bracons, Ricard Bru, Josep Capsir, Rossend Casanova, Aleix Catasus,
Isabel Cendoya, Jordi Falgas, Isabel Ferndndez del Moral, Mireia Freixa, Ndria Gil, Juan José
Lahuerta, Teresa Navas, Ernest Ortoll, Ménica Piera, Teresa-M. Sala, Marta Saliné, Pilar Vélez,
Silvia Ventosa i Merce Vidal.



2. AMBITS DE L’EXPOSICIO

1. El modernisme, una actitud, un llarg cami

Modernisme és sinonim de voluntat de modernitzar una cultura i d'integrar-se a Europa. L'Exposicid
Universal del 1888, primer esdeveniment internacional organitzat per la ciutat de Barcelona, es considera
la porta d’entrada a Europa i la modernitat, i la data d’inici del moviment.

El desig de modernitat, impulsat per intel-lectuals i artistes, defensava la cultura com a instrument
regenerador per superar una atmosfera localista i endarrerida, fixant-se en Europa. Alhora, superant-lo,
mirava cap al passat, com ho havia fet la Renaixeng¢a, moviment cultural romantic que havia recuperat
les arrels autdctones. Mirar cap al futur sense renunciar al llegat historic constitui la singularitat del
modernisme, inici d’un llarg cami cap a la modernitat i alhora bressol del catalanisme politic.

El 1888 comenca la darrera revisio dels historicismes que caracteritzen el Primer modernisme, fins que
cap al 1900 s'hi afegi I'’Art Nouveau internacional, que propugnava l'art per I'art i la natura com a model,
el modernisme ple. La darrera etapa del modernisme, avantsala del noucentisme i precursora del
racionalisme, va estar influida per la Secessio vienesa, de fet un llenguatge també Art Nouveau.

1.1 El Primer modernisme, la darrera revisi6é dels historicismes

El periode comprés entre el 1888 i el 1900 el podem denominar Primer modernisme. Els arquitectes
catalans, seguits pels industrials, feren una darrera i tardana recreacio dels models historicistes, sobretot
del neogotic, clarament definit per Josep Puig i Cadafalch com una arquitectura “nacional”. Es tracta
d'una recreacio lliure i creativa dels estils medievals que portara aquests arquitectes a acceptar també
elements propis d’altres llenguatges historics i d’'altres cultures, sempre, tanmateix, amb un regust arcaic
i historicista.

Fruit d’aquest context son els objectes «parlants», signes d’una voluntat identitaria ben representada per
les noves classes dirigents. Les industries artistiques forniren els habitatges amb tota mena d’elements
aplicats i d’objectes decoratius, reflex dels ideals del seus clients.

Esco de Sant Jordi

José Ribas e Hijos
Barcelona, c. 1895

Noguera tallada i daurada. Tela estampada i
clavetejada, passamaneria.

Pintura al tremp sobre tela, imitant tapis (plafons
historiats) amb aplicacions metal-liques

MADB 138.918




1.2 El modernisme “Art Nouveau”

Cap al 1898 comenca a notar-se a Barcelona la primera alenada de I'estil Art Nouveau, visible ja a la IV
Exposicié de Belles Arts i IndUstries Artistiques. El 1900 la divulgacié de I'Art Nouveau a través de
I'Exposicié Universal de Paris comporta un canvi d'orientacié. Arquitectes i industrials es van deixar influir
per aquest nou estil, inspirant-se en la naturalesa i les formes organiques i sinuoses que, la majoria,
practicaven com un eclecticisme més, sense oblidar els estils de sempre.

Els arquitectes i industrials més compromesos en feren una interpretacié més original i moderna, pero
des de la tradicié. La voluntat de fer conviure aquesta paradoxa, entre I'arrelament a la tradici6 i el
cosmopolitisme Art Nouveau, €s el que confereix a I'arquitectura i les arts decoratives catalanes del
modernisme tan altes cotes d'originalitat.

Cadira de bracos

Joan Busquets i Jané (1874-1949)

Barcelona, 1902

Fusta de freixe tallada, tapisseria amb base de filetejat
de l'ordit i lliris brodats de cadeneta amb aplicacions de
seda i passamaneria

MADB 138.664

1.3 Ladarrera actitud, un transit cap al noucentisme

La mirada cap a I'art popular i I'interés pels oficis artistics en pro d'un art nacional com a reflex d’'una
cultura propia, més enlla de la recuperacié que ja n’havia fet el modernisme, és el tret definidor del pas
cap al noucentisme en I'ambit de I'arquitectura i les arts decoratives.

La llar catalana tradicional és la referéncia per a arquitectes i artesans, de Barcelona i d'altres indrets de
Catalunya, com ara Girona o Vic, que, bons coneixedors dels corrents secessionistes cen- treeuropeus,
introdueixen una renovacié formal mentre creen un estil propi i modern, sense oblidar encara les arrels.
L’Escola Superior de Bells Oficis, fundada el 1914, és un reflex de la voluntat social impulsada des del
govern de la Mancomunitat.



Marc

Rafael Mas6 i Valenti (1880-1935)
Miquel Pratmans, ebenista

Nonito Cadenas i Caballer (1876-1930),
serraller i ferrer

Girona, c. 1906
Fusta de castanyer i ferro forjat i repussat

MDB 1.326

2. Industries d’art, la nova cultura del disseny: Projecte, produccio, difusio i
consum

La industrialitzacié va assentar les bases de la cultura del disseny. A Catalunya van sobresortir les
industries artistiques, dedicades a la producci6 d’'objectes de consum especialment al servei de la
decoracio de la llar.

Les indUstries artistiques son sinonim de modernitzacio. De modernitzacio tecnica, és a dir, de tallers
innovadors, amb magquinaria d'importacio i noves practiques professionals. De modernitzacid estética, ja
gue superen els historicismes i fan de la natura el model principal, sense oblidar el passat. Aixi mateix,
s’obre una nova via de difusid dels productes. Neix la publicitat comercial gracies als nous procediments
de reproduccié grafica i s'organitzen exposicions de promocid i foment. Neix doncs un nou model de
taller, de fabricacio i de comercialitzacio, tant de peces seriades com de peces Uniques. Alhora sorgeixen
la figura del dibuixant projectista o projectista industrial, com se’n deia, i el nou director d’art. En aquest
context sorgeix també un nou concepte comercial, I'objecte d’art, argument de venda, perqué I'art
ennobleix la industria.

Plafo publicitari
Brosa. Dorados y Pintura

Victor Brosa i Sangerman (1852-1920)

Barcelona, 1896
Fusta cisellada, daurada, policromada i amb pastillatge

Prové de I'Exposicién de Bellas Artes e Industrias
Artisticas, Barcelona 1896

2.1 Les exposicions, vehicle de difusi6 de les indUstries artistiques

Acabada I'Exposicio Universal del 1888, I'Ajuntament de Barcelona decidi organitzar un nou tipus
d’exposicions que alternessin les belles arts i les industries artistiques. Tot i certs conflictes i canvis de



ritme, del 1892 al 1898, art i indUstria podrien mostrar, separadament o conjuntament, els seus avencgos.
L'ajuntament es reservava el dret d’adquirir els objectes exposats perquée passessin a formar part dels
museus municipals de recent creacid. El 1894, arran de la primera Exposicio d’'Industries Artistiques del
1892, un grup d’'industrials crearen el Centre d’Arts Decoratives. A través d’una gran exposicié celebrada
el 1895 i des de la seva revista, El Arte Decorativo (1894-1896), en reivindicaren el foment i mesures
proteccionistes a I'Estat.

Expositor

Exposicion Internacional de Artes Decorativas de
Monza

Mateu Culell i Aznar (1879-1943)
Esteva y Cia. Barcelona, productor

Barcelona, 1911 - 1912

Fusta de roure amb aplicacions d’estuc daurat i vidre.
Llapis plom i guaix sobre paper als projectes

Donacié Margarita Culell, 1960
MADB 69.685

2.2 L’auge de les reproduccions: I'art a I’'abast de tothom, del museu al salo

Un dels motius de I'éxit de les reproduccions artistiques fou el seu valor de representacié social, ja que
les noves técniques reproductores, com ara la galvanoplastia —obtenci6 d'objectes metal-lics per
electrolisi— permetien a les classes mitjanes posseir objectes decoratius fins aleshores en mans només
d’'uns quants. L’avencg industrial permeté canvis revolucionaris en la produccié i I'art arriba a un public
més ampli.

Mentrestant, arreu d’Europa, naixien els museus de reproduccions —a Barcelona el 1891—, creats amb
voluntat d’instruccio6 publica, tant dels industrials, com a estimul i model, com del public. L’Ajuntament de
Barcelona adquiria per al museu reproduccions presentades a les exposicions tant d’indUstries
artistiques com de belles arts.

3. Les grans protagonistes del modernisme: les arts decoratives i aplicades

El modernisme es va fer realitat a les arts decoratives i aplicades, enteses en el seu doble sentit, com a
objecte ornamental o aplicades a I'arquitectura. De la mateixa manera que en altres paisos, com la Gran
Bretanya, es recuperaven les antigues técnigues artesanals. Pero a Catalunya aguest procés no es va
fer rebutjant els objectes manufacturats a fi de visibilitzar els valors autoctons tenyits d’esperit



cosmopolita. Per aixo les industries subsidiaries de la construcci6 i totes les especialitzades en productes
ornamentals treballaren a fons per la renovacio dels seus dissenys, sovint amb la participacio de
dibuixants i arquitectes de prestigi.

Les indUstries artistiques van tenir un desenvolupament espectacular. Es pot parlar de formes mixtes de
fabricacié amb productes industrials acabats de forma manual o productes artesanals distribuits per un
sistema comercial modern. Com a conseqiiéncia, hi ha també una valoraci6 dels productes
estandarditzats sense detriment de la consideracié que té la peca Unica.

Ornament arquitectonic del Palau de la Musica
Lluis Doménech

i Montaner (1850-1923) Mario Maragliano i
Navone, productor

Barcelona, c. 1907
Ceramica esmaltada, ferro pintat i cimentat

MDB 1.327

3.1 Les arts del moble

El moble és el gran protagonista de les indUstries artistiques, tot contribuint a donar una visié unitaria de
totes les arts. D’altra banda, el seu disseny funcional I'apropa als principis de I'Art Nouveau. Hi
destaquen els treballs de talla, com els tan singulars de Gaudi, la marqueteria, caracteristica d’'Homar, i
el pirogravat, distintiu de Busquets, pero també emprat per Ribas, totes técniques de llarga tradicioé a
Catalunya.

La marqueteria dotava de color el mobiliari, acoblant-hi fustes vogides de tons diferents, mentre que el
pirogravat consistia a dibuixar els motius decoratius amb una punta roent, ja eléctrica, per després
acolorir-los a I'aquarel-la i envernissar-los. A més, s’hi solien aplicar metalls, marbres i vidres per enriquir-
lo. Alhora, els paviments de parquet dotaven de calidesa els interiors.



Arquimesa

Joan Busquets i Jané, Eusebi Busquets i
Conill, talla Antoni Fons, aplicacions de metall,
forja Aureli Tolosai Alsina, pintor Gaieta
Vilaplana i Sarrado, daurador Serralleria
Mafach, caixa de cabals Cunill, pell interior

Barcelona, 1898
Prové de I'Exposicion de Bellas Artes e Industrias
Artisticas, Barcelona 1898.

MADB 8.694

3.2 Recobriment de paviments i murs

Les facanes dels edificis i els interiors es recobreixen amb vistosos dissenys florals com si es tractés
d’'una pell. En els paviments es popularitza I'is de rajoles hidrauliques, una técnica nova resultat
d’emmotllar i premsar peces de ciment hidraulic amb la darrera capa pigmentada, que fabricaren
nombrosos tallers a Catalunya. Els murs, en canvi, es recobriren d’arrimadors de rajoles de ceramica, un
material que oferia, a més, grans avantatges higiénics. També s’hi va emprar el mosaic ceramic —en qué
excel-i el taller d'Homar incorporant-hi peces de porcellana de Serra— i el seu derivat, el trencadis, fet
amb peces irregulars. Técniques innovadores derivades foren les rajoles cristal-liques, acabades amb
una fina capa de vidre que deixava veure I'ornamentacié sobre una capa de ciment, i les de cart6 en
relleu cromolitografiades.

Rajola cristal-lica
Oliva Hermanos, productor

Barcelona, c. 1905
Ciment hidraulic i vidre

Donacié Familia Bastardes Mestre, 2019
MDB 10.268

3.3 El treball dels metalls

El ferro forjat és una de les antigues técniques artesanals catalanes, ben viva encara durant el
modernisme. Santiago Rusifiol, a més, en va promoure el col-leccionisme amb les peces que reuni al
Cau Ferrat de Sitges. Amb la industrialitzacio, s’incorporaren nous recursos que permetien automatitzar
processos basics, com retallar, perforar o estampar i, sobretot, el sistema de soldadura. Al mateix temps,
empreses com Ballarin S.A. —socis de Josep Puig i Cadafalch—, introduiren sistemes de
comercialitzacié moderns.



Pero, tot i ser la forja la técnica que més s’identifica amb el modernisme, la metal-listeria empra altres
materials com el ferro colat, el llaut6 o la foneria artistica en bronze, que s'utilitzaren tant per fabricar
objectes com per ornamentar peces de mobiliari.

Titol de mestre manya de Ricard Cabot i Fita
Josep Vilaseca i Casanovas (1848-1910)

Barcelona, c. 1891
Ferro forjat, paper imprés i manuscrit

Museu Frederic Marés. Barcelona
MFMS 12.977

3.4 L’art del vitralls

El vitrall va tenir un desenvolupament extraordinari arran de la seva aplicacié a I'interior de la llar, més
enlla dels temples on, cal insistir, no s’havia perdut mai I'ofici. La técnica del vitrall emplomat és un
procés essencialment artesanal, pero s’'aprofita de nous sistemes de fabricacio del vidre i I'elaboracio en
serie de peces emmotllades a partir d'una matriu o la incorporacié de vidres importats. Hi destacaren A.
Rigalt i Cia, després Rigalt, Granell i Cia.

Noves tecniques foren la tricromia o superposicio de tres plaques de vidres de colors primaris, executada
pel taller Amig6 en projectes de Gaudi. Gran innovacié va ser també el cloisonné, que Frederic Vidal
Puig aprengué a Londres cap al 1899. Diminutes peces esferiques de vidre de colors disposades en uns
alvéols delimitats per fines parets de metall i tot plegat segellat per dues plaques de vidre, s'aplicaven en
portes, mobles, etc.

Projecte de vitrall
Rigalt, Granell y Cia.

Barcelona, 1903-1923
Ploma i aquarel-la sobre paper

Donacié Teresa Granell i Carbonell, 2015
MDB. Fons Rigalt i Granell
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3.5 L'objecte d’art

El modernisme eleva els objectes decoratius a la categoria d’objectes d’art. L’art €s un argument de
venda i promocio dels tallers, perqué ennobleix la industria i és legitimador de I'estatus burgés. Les
imatges que ens han arribat dels interiors modernistes els mostren plens d’objectes de ceramica, bronze
o vidre.

Ceramica d’art, foneria artistica o bronzes de sal6, orfebreria i joies d’'art, d'una altissima qualitat material
i técnica, obra d'artesans que recuperaren i excel-liren en els antics procediments i aportaren nous
assaigs derivats de la inddstria, son presents arreu. Es l'inici d’'un cami que ens portara a recongixer
I'esplendor de les arts decoratives a Catalunya des del modernisme fins a I'art déco.

- Gerro dels tarongers
Antoni Serrai Fiter (1869-1932)

Fabrica de Porcellanes i Gres d’Art. Barcelona,
productor

Barcelona, 1907 Porcellana vidrada, policromada i
daurada

Provenen de 'Exposicion de Bellas Artes e
Industrias Artisticas, Barcelona 1907 MCB1.576

3.6 Teixits i brodats

Si el maoble és el protagonista principal dels interi- ors modernistes, les tapisseries de seda o de vellut,
generalment de fabricacié catalana i sovint brodades o amb aplicacions que els dotaven de color i
confort, hi van tenir un paper determinant. Pero el desgast quotidia i els nous gustos obligaren a canviar
la tapisseria, de manera que moltes de les originals no s’han conservat.

L’aixovar doméstic era ple de puntes fetes a ma —"“legitimes”, en deien—, labors femenines al coixi 0 a
l'agulla, fins a I'arribada de la punta me- canica de gran difusié en qué Catalunya també ex- cel-li. La
punta al coixi fomenta una xarxa de puntaires, que treballaven als seus domicilis, i de ran- ders, que
distribuien els encarrecs. Les exposicions, com la celebrada a Arenys de Munt el 1906, en foren un bon
aparador.
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Estendard Orfe6 Barcelonés
Bonaventura Llauradd, disseny

Mariano Mas, Jaume Brugarolas, picat i dibuixat
Les cantaires de I'Orfeé Barceloneés, brodat
Julia Vinyoles, R. Oliva de Dolcet, Francisco
Arenas, Narciso Vendrell, passamaneria

Pere Serra/ La Providénciai altres, velluts i
sedes

Costay Ponces, asta

Barcelona, 1904
Teixit brodat amb passamaneria

Museu d’Historia de Barcelona-MUHBA Donaci6
| de I'Orfe6 Barcelonés.
4 MHCB 42.005

3.7 Tecniques al servei de I'enquadernacio

Les arts grafiques van assolir un gran aveng a Catalunya des de mitjan segle xix. L'enquadernacié va
beneficiar-se de la innovacié industrial i alhora recupera técniques antigues com el repussat del cuir,
especialitat en qué sobresorti Josep Roca i Alemany, professor a I'Institut de Cultura de la Dona. Aquest
fet comporta una gran difusié en I'ambit domestic, per bé que van tenir preséncia en les exposicions i que
pervisqué durant el noucentisme.

Cap al 1880 la primera enquadernacio industrial es basava encara en la confeccié manual de matrius de
bronze que s’estampaven en unes premses mecaniques. Les editorials substituiren les cobertes de
badana per les de tela sobre cart6 en relleu amb atractius daurats. Cap al 1890 s’hi va introduir el
fotogravat, fet que accelera la producci6 industrial i porta amb el temps a la desaparicié dels gravadors
en bronze.

3.8 Gaudi dissenyador

La personalitat de Gaudi com a dissenyador no es pot destriar de la seva produccié com a arquitecte. De
fet, les seves primeres produccions sén objectes, com per exemple la taula de treball que descriu als
seus escrits de joventut o la vitrina per a la guanteria Comella a I'Exposicié Universal de Paris del 1878.
Cerca solucions industrialitzables (mobles, manetes, etc.), tot anticipant processos productius seriats que
es desenvoluparan en tallers, perd sense oblidar mai la innovacié en el disseny i 'empremta artesana.

Fidel al mestratge de Viollet-le-Duc, defensava que I'ornament era el que donava “caracter” o “estil” a
l'arquitectura, és a dir que la dotava de contingut simbdlic. D'aquesta manera, superava els estils
historics, portant a I'extrem la premissa que la forma segueix la funcié, arribant a projectar objectes
organics «obrats», que s'acoblen a la gestualitat del cos huma i li han valgut la consideracio de precursor
de 'ergonomia.
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Porta

Antoni Gaudi i Cornet (1852-1926)
Taller Casas i Bardés, productor

Barcelona, 1906
Fusta de freixe tallada

Prové de la Casa Batllo, Barcelona . Comodat
Catedra Gaudi CGEX 0001

4. Lallar burgesa, simbol de I'ideal d’'una societat

La llar burgesa modernista és simbol de I'ideal de la nova societat industrial, plena de contradiccions.
Aquesta nova classe adquireix altres habits presents en I'organitzacié de la vida quotidiana. Els
habitatges diferencien entre I'espai de representacio, reflex del prestigi social, i el de la vida familiar, on ja
impera el criteri del confort, propi de la modernitat. Llum i aire, com havia defensat I'urbanista Cerda,

pero també comoditat i luxe.

Objectes decoratius importats d’Europa o de produccio local, assequibles a un public més gran, son
mostra del decorativisme Art Nouveau o 1900. Objectes d’art plens de flors i nimfes simbolistes eren
anunciats i es venien en botigues especialitzades. Aixi mateix, foren molt populars els “mobles de Viena”
o de fusta corbada, importats o de fabricacié autoctona, que s’integraren en les zones més intimes de la
llar.

Pero el modernisme passa de ser un moviment regeneracionista a ser un estil “modern”, arribant a capes
més amplies de la societat. Objectes anonims d'Us quotidia omplien les vitrines de les llars mentre el
modernisme ja era refusat pels noucentistes.
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Medallo

Antoni Gaudii Cornet (1852-1926)
Fill de Jaume Pujol i Bausis, productor

Barcelona, c. 1904 Morter mixt de calg, sorra i
ciment amb trencadis de rajoles

Prové del Park Giiell, Barcelona. Comodat
Catedra Gaudi CGEX 0026

4.1 El centre de la llar burgesa: el menjador

Aquest menjador, exemple de conjunt historicista de finals del segle xix, va ser projectat cap al 1892 per
Jeroni Granell i Manresa (1867-1931) per a casa seva, després d'obtenir el titol d’arquitecte i just abans

del seu casament amb Elvira Bartomeu i Baro.

Trinxant del del menjador del domicili de Jeroni
Granell i Manresa

Jeroni Granell i Manresa (1867-1931)

Barcelona, 1892 .Donaci6 Victoria Cantavella,
2019 Museu del Disseny de Barcelona

Fusta de pi melis, rajoles pintades, marbre blanc,
embellidors de llautd

i cargols de ferro

MDB 10.242

4.2 El modernisme anonim

Entrat el segle xx, el modernisme esdevingué un estil xkmodern» i popular, fet especialment visible en la
difusio d’'objectes decoratius i utilitaris de gust Art Nouveau i especialment en la produccié de mobiliari de

preu assequible, com els models proposats pel repertori El ebanista moderno (c. 1906).
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Setrilleres

Franga?, c. 1900
Alpaca estanyada i cristall gravat a I'acid

Col-leccio particular

4.3 Bibelots locals i d’'importacié

Les imatges d’época ens mostren els interiors modernistes plens d’objectes decoratius. Creacions de tot
Europa arribaven a Catalunya a través dels representants locals, que les venien en algunes botigues
especialitzades. Tallers locals d'escultura i de ceramica crearen també gran nombre d'objectes i bibelots
Art Nouveau de gran difusié.

Gerro
Emile Gallé (1846-1904)

Nancy, 1904-1914
Vidre bufat en motlle, doblat i gravat a I'acid

Llegat Maria Abrate, 1986
MADB 123.132

5. L'art del nou-cents i el descrédit del modernisme

Mentre el modernisme s’havia forjat en els cercles intel-lectuals i artistics amb voluntat de modernitzar
una cultura i d’integrar-se a Europa, el noucentisme tot i bescantar el modernisme i I'individualisme
vuitcentista, des de les institucions de govern va fer realitat algunes de les propostes culturals dels
modernistes.

Es el cas de les industries artistiques, els oficis artistics o els bells oficis, com s’anomenaven, que

establiren un nexe entre ambdds moviments i continuaren tragant el cami de la cultura del disseny, tot
fent pales el valor social de I'art. L'objectiu era treballar per la identitat nacional, per un art catala d’arrel
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mediterrania que embellis la ciutat mitjangant la bona practica dels bells oficis. En mots d’avui, posar el
disseny al servei de la identitat.

Malgrat tot, Gaudi, i sobretot la gran empresa de la construccié de la Sagrada Familia, coincidia amb la
ideologia dominant del catalanisme noucentista, que havia definit Torras i Bages a La tradici6 catalana, el
1892, reeditada, pero, el 1906.

5.1 L’Escola Superior de Bells Oficis (1914) i la «feina ben feta»

Si el modernisme s’havia centrat en una elit burgesa, el noucentisme —des de la Mancomunitat, pero
també en temps de la Republica— es proposa crear una nova estructura de pais, fonamentada en la
cultura. La creacid de I'Escola Superior de Bells Oficis el 1914 n’és un bon testimoni.

«Fer bell I'Gtil» o integrar I'art en la societat per millorar la vida dels pobles, fou el repte de Joaquim Folch
i Torres, nom clau de la cultura noucentista. Conscients del seu valor social, a Catalunya es duia a terme
un innovador projecte pedagogic, equiparable a altres europeus, en pro dels oficis artistics, que bastit pel
pedagog Francesc d’A. Gali, havia de contribuir a fer realitat aquest ideari. Arts de la terra (ceramica,
gerreria), fusta (fusteria, ebenisteria i talla), teixit (tapisseria, teixit, puntes, brodat, estampacio), cuir
(repussat) i arts del jardi van ser les primeres especialitats.

5.2 Del noucentisme a la Guerra Civil: tradicio, art déco i avantguarda

Mentre sorgien critiques contra el decorativisme i I'ornamentaci6 a tot Europa, a Catalunya el
Noucentisme substitui el mén importat del Nord per la cultura mediterrania d’arrels gregues. Pero ben
aviat noves influéncies franceses introduien la modernitat art déco, el «fals modern», com 'anomenaven
els contraris al seu decorativisme virtuds i purament formal, que va conviure amb els bells oficis
vernacles.

Les primeres avantguardes tampoc no trigaren a combatre I'art decoratiu modern, noucentista o déco,
menyspreant tot alld que no fos estandarditzat. El racionalisme arriba de la ma del GATCPAC (Grup
d’Arquitectes i Tecnics Catalans per al Progrés de I'Arquitectura Contemporania) i el concepte de
decoracio fou substituit pel de disseny d’interiors. La cultura del disseny avangcava en un nou context on
convivien tradicié, modernitat i avantguarda, mentre Gaudi era defensat per Dali i els surrealistes.

Paravent La Creaci6

Francesc d’Assis Gali (1880-1965)

Ramon Sarsanedas i Oriol (1896-1987), lacador
Barcelona, 1929

Laca japonesa, urushi, sobre noguera
contraplacada i incrustacions d’or, nacre i closca
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d’'ou

MADB 135.344-0

Llum de peu

Santiago Marco i Urrutia (1885-1949) Lluis
Bracons i Sunyer (1892-1961), lacador

Barcelona, 1922
Fusta lacada amb incrustacions de closca d’ou i
nacre

Prové de I'Exposicié Internacional del Moble,
Barcelona, 1923 Accessi6, 1932

MDB 25

5.3 Reivindicacié noucentista del disseny andnim i popular

El noucentisme també revalora la tradicio artesana i en recupera teécniques i materials. Pero la seva
orientacié col-lectiva, guiada per la voluntat de millorar la vida del poble, va portar-lo a reivindicar la
simplicitat del disseny anonim i popular. Aixo explica el gust pels mobles senzills com la tradicional cadira
de boga, inspiradora de propostes per a interiors dignes, de baix cost.

El 1923, dins de I'Exposici6 Internacional del Moble i la Decoracié d’Interiors, es convoca un concurs
internacional de mobiliari i decoracioé de la casa humil, bon exponent de la sensibilitzacio respecte a les
condicions de vida i I'habitatge obrer present arreu d’Europa. EI Foment de les Arts Decoratives hi
participa amb el lema Per la bellesa de la llar humil.

5.4 La simplicitat de I'artesanat popular en el disseny modern

Amb el convenciment que la maxima bellesa era fruit de la maxima senzillesa, com defensava el critic
Rafael Benet, la tradicional, popular i anonima cadira de boga, recuperada pels noucentistes, ben lluny
dels historicismes, posava en valor I'art popular com a fonament de la modernitat. El racionalisme i
'avantguarda dels anys trenta, amb una mirada més oberta, havien de contribuir a la introduccié de
I'esperit mediterrani en el disseny, com demostren el mobiliari i I'interiorisme del GATCPAC. La butaca de
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bracos destinada al pavell6 de la Republica de I'Exposicié Internacional del 1937, a Paris, n’ha
esdevingut la millor icona.

Butaca Model GATCPAC

GATCPAC, Grup d’Arquitectes i Técnics
Catalans per al Progrés de I’Arquitectura
Contemporania MIDVA (Mobles i Decoracié de
la Vivenda Actual), productor

Barcelona, 1936
Fusta de roure i cordill

Donaci6é Bonaventura Bassegoda Hugas, 2002
MADB 136.816

5.5 Les técniques artesanes al servei de I'art: les arts d’autor

L'aflorament progressiu del disseny al segon quart del segle xx coincideix amb un fet que capgira el moén
de l'art: desapareixen les fronteres entre les arts i els artistes se senten lliures per experimentar amb
totes elles.

Mentre el disseny refusa I'ornamentacio afegida i opta per la produccié industrial seriada, els bells oficis
esdevenen un nou cami d’experimentacio, més enlla de la seva vessant utilitaria. Es el moment d’esclat
de les arts amb nom propi, anomenades “arts d’autor”: la ceramica d’art, el vidre d’art, la joia d'art... Totes
aquestes vies son conreades pels creadors, sovint recuperant i adaptant tecniques artesanes en obres
uniques. Aquest cami arriba fins a I'actualitat, en un moment que el disseny es replanteja nous camins i
en que es fonen també les fronteres entre el disseny, I'artesania i I'art.

El Museu del Disseny conserva notables col-leccions, especialment de les arts del foc —ceramica, vidre i
esmalt—, que corresponen a aquestes noves expressions artistiques, simbiosi entre la tradicio artesanal
i la creaci6 artistica amb nom propi, des de Picasso i Mir6 fins a I'actualitat.

6. Larecuperacié de Gaudii del modernisme

En els anys posteriors a la Guerra Civil, va perviure la imatge de Gaudi i de la Sagrada Familia com una
possibilitat de mantenir viva la catalanitat d’'una manera tolerada pel régim franquista. En aquest entorn,
'any 1952 es va crear I'’Associacié Amics de Gaudi que organitza una exposicié al Sal6 del Tinell el
1956, data en qué també es funda la Catedra Gaudi de I'Escola Superior d’Arquitectura. Posteriorment,
el 1963 s'inaugura la Casa-Museu Gaudi al Park Giell.

El reconeixement internacional de Gaudi arriba quan el MOMA li dedica una exposicio el 1957, després
de superar les reticéncies dels responsables del museu, defensors a ultranca de I'esperit modern. En fou
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el promotor el professor de Columbia, Georges R. Collins, fundador d’Amics de Gaudi USA, que I'havia
descobert a I'exposicié del Tinell. Paral-lelament, I'arquitecte Kenji Imai de la Universitat de Waseda, en
promovia la seccio japonesa. El 1967, el llibre The Sources of Modern Architecture and Design, de
Nikolaus Pevsner, defensava que les formes lliures i funcionals de I'Art Nouveau estaven en els origens
del disseny modern. Aquesta obra genera la recuperacié de I’Art Nouveau i de les grans figures com
Guimard, Horta, Mackintosh i també de Gaudi i el modernisme.

6.1 La historia de I'art i el patrimoni reivindiquen el modernisme

El valor patrimonial del modernisme va ser destacat ben aviat des de la historia de I'art i de I'arquitectura.
Josep-Francesc Rafols —el primer biograf de Gaudi (1928)— fou qui el va definir com un moviment
cultural a El arte modernista en Barcelona (1943) i a Modernismo y modernistas (1949), seguit pel critic
d’art Alexandre Cirici a El arte modernista catalan (1951). Poc després, el llibre de Nikolaus Pevsner —
The Sources of Modern Architecture and Design— va suscitar nous estudis, encapcalats per I'obra
Arquitectura modernista (1968), d’Oriol Bohigas, amb fotografies de Leopold Pomés.

Els museus barcelonins —aleshores dirigits per Joan Ainaud de Lasarte—, iniciaren les col-leccions de
patrimoni modernista a consequéncia de la celebracié de dues exposicions, “Artes suntuarias del
Modernismo catalan” (1964) i “El modernismo en Espafia” (1969). Més tard, I'organitzaci6 de grans
mostres com “El modernisme” (1990), arran de I'Olimpiada Cultural, o d’esdeveniments com I’Any Gaudi
(2002), han contribuit a mantenir viu l'interés pel moviment.

6.2 Una tendeéencia internacional: I'estil psicodélic i I'estil Pop

El disseny grafic fou capdavanter en la recuperacio del gust per I’Art Nouveau i el modernisme, gracies a
I'atraccio per les imatges populars del passat grafic. El Pop, el Neoliberty, I'art psicodélic i la cultura de
masses dels anys seixanta i setanta, descobriren les formes sinuoses i la tipografia cal-ligrafica de I'Art
Nouveau, que veien com una clara oposicio al racionalisme defensat pels definidors de la modernitat.

Al mateix temps, a Barcelona sorgi el grup conegut com la Gauche Divine, procedent de la burgesia
il-lustrada i cosmopolita, estretament lligada a la indastria cultural catalana. L'iconic logotip de la
discoteca Bocaccio (1967-1985) del carrer Muntaner i el grafisme publicitari de la pel-licula Tuset Street
es feien resso de I'Art Nouveau que, divulgat pel moviment Pop, es posa de moda a Europa.

6.3 Els «classics del disseny»: una segona oportunitat per al modernisme...

El disseny Art Nouveau —i també el modernista— ha estat descobert, reconsiderat i enaltit pel disseny
contemporani. Des dels anys seixanta, la reedicié de peces emblematiques de Mackintosh, Guimard o
Hofmann ha convertit aquests elements en «classics del disseny». Cal recordar, pero, que alguns
objectes com els mobles de fusta corbada, els paviments Escofet, les joies Masriera, aixi com peces
emblematiques de Peter Behrens no es van deixar de produir.

A Barcelona Bd-Ediciones de Disefio recolli als anys setanta el testimoni de Bigas Luna, que fins al 1973
havia venut algunes reedicions de Gaudi a la botiga Gris, i el 1976 reedita els primers mobles de Gaudi.
Aixi mateix, també van reeditar-se alguns objectes tipicament decoratius Art Nouveau de Lambert
Escaler o Dionis Renart.
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En definitiva, peces emblematiques de Gaudi, Jujol i d'altres, s’equiparen als «grans classics» del
disseny internacional, concepte que és alhora un argument de venda i de distincié cultural, que acosta el
valor del disseny al d’'una obra d’art.

Cap de dona i mirall
Lambert Escaler i Mila (1874-1957)

BD Ediciones de Disefio, SA, 1974-2007,
productor

Barcelona, 1901-1903. Edici6 del 1974
Poliéster acabat i polit a ma. Mirall rosat
Col-lecci6 particular

Espiell i tirador de les portes de la Casa Calvet.
Col-leccio BD Art Editions

Antoni Gaudii Cornet

J Ediciones de Disefio, SA, 1978-2007
BD Barcelona Design, a partir de 2007

Barcelona, 1902. Edicio del 2020
3 . Fosa de llaut6

>

Donaci6 BD Barcelona Design, 2020

Y a o
d % Tand MDB 12.539 i 12.540

Cadira Batllo
Antoni Gaudii Cornet

Taller Casas i Bardés, Barcelona, c. 1904,
productor

BD Ediciones de Disefio, SA, 1976-2007,
productor

Barcelona, c. 1904. Edici6 del 2005
Fusta de roure tallada MADB.136.986
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Taula Jujol 1920

Josep Maria Jujol i Gibert (1879-1949) Mobles
114, a partir de 2019, productor

Barcelona, 1920-1927. Edici6 del 2019
Fusta de roure

Donacié Mobles 114, 2019

Fermall
Lluis Masriera i Rosés (1872- 1958)

Barcelona, c. 1908. Edicié de Bagués Masriera,
2020

Or cisellat, diamants, perles, esmalt i esmalt
plique-a-jour

Col-lecci6 Bagués Masriera

Penjoll

Lluis Masriera i Rosés (1872- 1958) Masriera
Hermanos, productor Barcelona, c. 1908

Or cisellat, diamants, perles, esmalt i esmalt
plique-a-jour

Cataleg Masriera Hermanos y Joaquin Carreras,
vol.2, num. 1818 Col-leccié Bagués Masriera

7. Reflexio: el segon triomf del modernisme

A la tercera decada del segle xxi, el modernisme s’ha convertit en un dels principals atractius culturals i
turistics de Barcelona. Queden ja molt lluny els anys en que els objectes modernistes, considerats
andromines de mal gust, eren oblidats a les golfes i es parlava de I'enderrocament del Palau de la
Musica Catalana de Domenech i Montaner... des del 1997 declarat patrimoni de la humanitat per la
Unesco.

Assistim a un procés de «musealitzacio» de les ciutats europees Art Nouveau, i Barcelona n’és un cas
emblematic. Mentre el disseny produeix répliques de qualitat i les arts s’inspiren en les formes sinuoses o
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en técniques artesanes com el trencadis, el turisme ha desenvolupat un merchandising a mig cami entre
peces de qualitat i el més adotzenat gust kitsch.

Hauria de ser possible trobar un punt d’encontre que faci compatible el plaer de la cultura i el turisme pel
bé de les ciutats i el patrimoni. Tant de bo les noves circumstancies post covid 19 ens ajudin a assolir-lo.
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3. ACTIVITATS PARAL-LELES A L’EXPOSICIO

Data: 11/11/ 2020 Activitat online

CONFERENCIA INAUGURAL:
Una reflexié sobre la incidéncia del modernisme en la configuracio de la cultura del disseny del segle XX.

Dialeg entre les comissaries de I'exposiccio Mireia Freixa i Pilar Vélez, sobre les noves mirades a
I'entorn del Modernisme que aporta I'exposicié. Repensem el modernisme des del disseny o repensem el
disseny des del modernisme? Aquestes preguntes, aixi com la idea "el disseny abans del disseny"
podrien ser maneres de resumir el sentit d'aquesta mostra, que va més enlla del temps del modernisme i
arriba fins a l'actualitat.

Data: 27/11/2020 - 19:00 h. Activitat disponible online

TAULA RODONA
Classics del disseny. Les reedicions modernistes de BD, Escofet i Mobles 114

Taula rodona que organitzada al voltant d'objectes modernistes reeditats a partir dels anys 60, avui ja
considerats “classics del disseny” i que es poden veure a I'exposicio.

El disseny Art Nouveau —i també el modernista— ha estat descobert, reconsiderat i enaltit pel disseny
contemporani. Des dels anys seixanta, la reedicié de peces emblematiques de Mackintosh, Guimard o
Hofmann ha convertit aquests elements en «classics del disseny».

Peces emblematiques de Gaudi, Jujol i d’altres, s’equiparen als «grans classics» del disseny
internacional, concepte que és alhora un argument de venda i de distincié cultural, que acosta el valor del
disseny al d’'una obra d’art.

A la taula rodona intervindran: Gabriel Moragas (de Mobles114), Enric Pericas (Escofet 1886), Mireia
Riera (BD), Juanjo Lahuerta (Catedra Gaudi)
Moderara: Pilar Vélez, directora del Museu del Disseny de Barcelona

Activitat emmarcada dins de la Barcelona Design Week.

A PARTIR DE GENER-FEBRER 2021

Data i format a determinar-Activitats gratuites

CONFERENCIA
El cas Gaudi: artesa i/o dissenyador. Peces obrades o peces dissenyades?
a carrec de Juanjo Lahuerta, director de la Catedra Gaudi.

DIALEG
Mireia Freixa Serra, besnéta de Josep Freixa Argemi, industrial terrassenc que encarrega la seva casa
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a l'arquitecte Lluis Muncunill: la «Masia Freixa».
Lluis Doméenech Girbau, besnét de Lluis Doménech i Montaner, un dels principals arquitectes del
Modernisme.

TAULA RODONA
Cap ala cultura del disseny: del dibuixant projectista al dissenyador industrial
Dialeg entre Pilar Vélez, Merce Vidal i Isabel Campi. Condueix: Mireia Freixa.

DIALEG

Victor Oliva Pascuet, nét de Victor Oliva Sala, dissenyador grafic, fill de Vilanova, un dels capdavanters
de la grafica modernista a Catalunya i besnét de Jeroni Granell Manresa, arquitecte i dissenyador de
mobiliari.

Borja de Riquer Permanyer, besnét d’Alexandre de Riquer, dibuixant, pintor i poeta, nom cabdal de les
arts decoratives modernistes.

TAULA RODONA
Els pisos modernistes de I'Eixample: espais de vida i espais de representacio
Dialeg entre Teresa-M. Sala, Maribel Rossell6 . Condueix: Rossend Casanova

DIALEG

Enric Puig Busquets, nét de Joan Busquets Jané, moblista i decorador, cap d’un dels principals tallers
modernistes de Barcelona.

Pepe Ribas Sanpons, nét de José Ribas Anguera, moblista i decorador, cap d'un dels principals tallers
modernistes de Barcelona.

TAULA RODONA
La fortuna critica del Modernisme i Gaudi
Pep Avilés, Carmen Rodriguez, Mireia Freixa, Juanjo Lahuerta

DIALEG

Marita Gomis Bertrand, néta d’Eusebi Bertrand Serra, industrial cotoner de renom internacional, politic i
col-leccionista.

Rosario Masriera Escola, néta de Lluis Masriera, el gran joier i esmaltador modernista.
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IMATGES EN ALTA PER A PREMSA:

MODERNISME, CAP A LA CULTURA DEL DISSENY
DESCARREGA A:

https://eicub.net/share/service/publicSite?node=workspace://SpacesStore/386f2ff6-1fdf-4a3a-
a832-52424b678199

1.El Modernisme, una actitud, un llarg cami

Esco

Atribuit a Gaspar Homar i Mesquida (1870-
1955)

Barcelona, c. 1905

Noguera tallada, tornejada, motllurada i
tintada. Pia I'estructura del seient

Prové de la Casa Lle6 Morera, Barcelona
MADB 106.055

Escé de Sant Jordi

José Ribas e Hijos
Barcelona, c. 1895

Noguera tallada i daurada. Tela estampada i
clavetejada, passamaneria.

Pintura al tremp sobre tela, imitant tapis
(plafons historiats) amb aplicacions
metal-liques

MADB 138.918
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Vestibul del pis principal de la Casa Lle6
Morera amb I'esco
atribuit a G. Homar

Fundacio6 Institut Amatller d’Art Hispanic.
Arxiu Mas

Cadira de bracos
Joan Busquets i Jané (1874-1949)

Barcelona, 1902

Fusta de freixe tallada, tapisseria amb base
de filetejat de I'ordit i lliris brodats de cadeneta
amb aplicacions de seda i passamaneria

MADB 138.664

Plafé
Mare de Déu de Montserrat

Gaspar Homar i Mesquida (1870-1955)
Josep Pey i Farriol (1875-1956)

Barcelona, c. 1902
Caoba amb marqueteria i aplicacions de
bronze

Museu Frederic Marés. Barcelona
MFMS-234

Penjador

Antoni Gaudi i Cornet (1852-1926)
Taller Casas i Bardés, productor

Barcelona, 1899-1901
Fusta de roure tallada i tornejada amb cinta
de ferro

Prové de la Casa Calvet, Barcelona
Comodat Catedra Gaudi CGEX0022



Angels d’'una llar de foc de la Casa Lleo
Morera de Barcelona

Josep Pey i Farriol (1875-1956)
Joan Carreras i Farré, repussador

Barcelona, 1905 Coure repussat

Provenen de la Casa Lle6 Morera, Barcelona
MADB 71.792-3

Llar de foc presidida per I’Adoraci6 dels Reis
Mags, amb els angels a cada costat

1905

Arxiu Fotografic Centre Excursionista de
Catalunya

Marc

Rafael Masé i Valenti (1880-1935)
Miquel Pratmans, ebenista

Nonito Cadenas i Caballer (1876-1930),
serraller i ferrer

Girona, c. 1906
Fusta de castanyer i ferro forjat i repussat

MDB 1.326
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2. Industries d’art, la nova cultura del disseny: Projecte, produccio, difusid i
consum

Plaf6 publicitari
Brosa. Dorados y Pintura

Victor Brosa i Sangerman (1852-1920)
Barcelona, 1896

Fusta cisellada, daurada, policromada i amb
pastillatge

Prové de I'Exposicion de Bellas Artes e
Industrias Artisticas, Barcelona 1896

MADB 1.889
Expositor

Exposicién Internacional de Artes Decorativas
de Monza

Mateu Culell i Aznar (1879-1943)
Estevay Cia. Barcelona, productor

Barcelona, 1911 - 1912
Fusta de roure amb aplicacions d’estuc daurat
i vidre.

Llapis plom i guaix sobre paper als projectes

Donacié Margarita Culell, 1960
MADB 69.685

Cataleg comercial

Pavimentos artisticos Escofet y Cia. S. en C.
Album n°6

Escofet y Cia. S. en C.
Barcelona, 1900 (1a ed.)

Donacié Escofet 1886 S.A., 2020
MDB. Fons Escofet 1886

Projectes de la decoracio de la botiga de
Gaspar Homar

Sebastia Junyent i Sans (1865-1908)




Josep Pey i Farriol, (1875-1956), pintor

Barcelona, 1899
Aquarel-la i llapis sobre paper

Donacioé Magdala Pey Casanovas, 2020
MDB. Fons Josep Pey

3. Les grans protagonistes del modernisme: Arts decoratives i aplicades

Sal6 del pis principal de la Casa Lle6 Morera
amb els mobles amb marqueteries, disseny
de Josep Pey

Fundacié Institut Amatller d’Art Hispanic.
Arxiu Mas

Projectes de marqueteria per al mobiliari de la
casa Lle6 Morera

Josep Pey i Farriol (1875-1956)
Barcelona, 1905 Grafit i guaix sobre paper

Donaci6é Magdala Pey Casanovas, 2020
MDB. Fons Josep Pey

Arguimesa

Joan Busquets i Jané, Eusebi Busquets i
Conill, talla Antoni Fons, aplicacions de
metall, forja Aureli Tolosa i Alsina, pintor
Gaieta Vilaplanai Sarrado, daurador
Serralleria Mafiach, caixa de cabals Cunill,
pell interior

Barcelona, 1898

Fusta de noguera tallada, sicomor i cedre.
Ferramenta forjada, llaut6 vogit i acer
guilloixat amb aplicacions de metall, pintures
al tremp sobre pergami a I'exterior del moble
i a I'oli sobre fusta a l'interior

Prové de I'Exposicién de Bellas Artes e
Industrias Artisticas, Barcelona 1898. MADB
8.694



Tauleta de nit

Joan Busquets i Jané (1874-1949)
Antoni Fons, llautons

Barcelona, 1902

Fusta de freixe tallada, motllurada i
pirogravada.

Tiradors de llaut6 i tauler de marbre rosa

MADB 138.668

Taula auxiliar

José Ribas Anguera (1876-1909)
J. Ribas, productor

Barcelona, 1904
Estructura de bronze, taulers de marbre i
caoba

Col-leccio particular Pepe Ribas

Llinda de porta

Antoni Gaudii Cornet
Taller Casas i Bardés, productor

Barcelona, 1906
Fusta de freixe tallada

Prové de la Casa Batll6, Barcelona
Comodat Catedra Gaudi CGEX 0003

Trepa del paviment El llargandaix i la flor.
Pavimentos artisticos Escofet y Cia. S. en C.
Album n°6

Lluis Doménech i Montaner (1850-1923)
Escofet, Tejeray Cia., S. en C., productor

Barcelona, 1900
Llauto

Donaci6 Escofet 1886 SA, 2020
MDB 12.543
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Rajola cristal-lica
Oliva Hermanos, productor

Barcelona, c. 1905
Ciment hidraulic i vidre

Donacié Familia Bastardes Mestre, 2019
MDB 10.268

Rajola

Fabrica Nacional de Azulejos de Imitacién
Hermenegildo Miralles, productor

Barcelona, 1892
Cromolitografia sobre paper estampat en
relleu

Prové de I'Exposicion Nacional de Industrias
Artisticas e Internacional de Reproducciones,
Barcelona 1892 Donacié Hermenegildo
Miralles, 1892

MCB 142.127
Aplic

Lluis Doménech i Montaner (1850-1923)
Juncosay Terrida, productor

Barcelona, c. 1907
Vidre bufat i marcat

Prové del Palau de la Musica Catalana,
Barcelona
MDB 1.328

Ornament arquitectonic del Palau de la
Musica

Lluis Doménech

i Montaner (1850-1923) Mario Maragliano i
Navone, productor

Barcelona, c. 1907
Ceramica esmaltada, ferro pintat i cimentat

MDB 1.327
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Projectes d‘arrimadors
Mateu Culell i Aznar

Barcelona, 1905-1920 Llapis plom i guaix
sobre paper retallat i enganxat

Donacié Margarita Culell, 1960
MADB 69.636, 69.648

Element decoratiu per aplicar sobre mosaic

Josep Pey i Farriol (1875-1956) ,Joan
Carreras i Farré (1860-1907), escultor

Fabrica de Porcellanes i Gres d’Art.
Barcelona, productor

Barcelona, 1905 Porcellana emmotllada i
esmaltada

Donacié Magdala Pey Casanovas, 2020
MDB12.521

Titol de mestre manya de Ricard Cabot i Fita
Josep Vilaseca i Casanovas (1848-1910)

Barcelona, c. 1891 Ferro forjat, paper impres i
manuscrit

Museu Frederic Marés. Barcelona

MFMS 12.977

Projecte de vitrall per a la casa del c/ Iradier,
34 de Barcelona

Rigalt, Granell y Cia.

Barcelona, c. 1912 Ploma, aquarel-la i guaix
sobre paper

Donacié Teresa Granell i Carbonell, 2015
MDB. Fons Rigalt i Granell
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Projecte de vitrall
Rigalt, Granell y Cia.

Barcelona, 1903-1923 Ploma i aquarel-la
sobre paper

Donaci6é Teresa Granell i Carbonell, 2015
MDB. Fons Rigalt i Granell

Gerro dels tarongers
Antoni Serra i Fiter (1869-1932)

Fabrica de Porcellanes i Gres d’Art.
Barcelona, productor

Barcelona, 1907 Porcellana vidrada,
policromada i daurada

Provenen de I'Exposicion de Bellas Artes e
Industrias Artisticas, Barcelona 1907
MCB1.576

Gerro de les Muses

Josep Pey i Farriol (1875-1956) Antoni
Serrai Fiter (1869-1932), ceramista

Fabrica de Porcellanes i Gres d’Art.
Barcelona, productor

Barcelona, 1907 Porcellana vidrada i
policromada

Prové de I'Exposicién de Bellas Artes e
Industrias Artisticas, Barcelona 1907 MCB
1.578

Gerra dels Quatre Gats

Fayans Catala, productor

Sabadell, 1897
Ceramica esmaltada i decorada en blau

Compra, 2012 MCB 155.017
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Mirall La bellesa
Lambert Escaler i Mila (1874-1957)

Fundicion Artistica Masrieray Campins,
fonedor

Barcelona, 1903-1906 Fosa de bronze i mirall

Col-lecci6 particular

Estendard Orfe6 Barcelonés
Bonaventura Llauradé, disseny

Mariano Mas, Jaume Brugarolas, picat i
dibuixat

Les cantaires de I'Orfeé Barceloneés, brodat
Julia Vinyoles, R. Oliva de Dolcet,
Francisco Arenas, Narciso Vendrell,
passamaneria

Pere Serra/ La Providénciai altres, velluts i
sedes

Costay Ponces, asta

Barcelona, 1904
Teixit brodat amb passamaneria

Museu d’'Historia de Barcelona-MUHBA
Donacié de I'Orfe6 Barcelonés.

MHCB 42.005

El Consultor de los Bordados, nam. 20

Bardem, Ribas y Ferrer, editor

Barcelona,
15 de juny de 1906

MDB
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Coberta de revista La llustracion Artistica
Josep Pascoé i Mensa (1855-1910)

Josep Rocai Alemany (1865-1937),
gravador

Barcelona, 1891

Tela sobre cart6 estampada amb matriu de
bronze i daurada

MDB 9.524
Cantoneres
1900-1905

Llauté platejat

MDB 12.087 i 12.088

Porta

Antoni Gaudi i Cornet (1852-1926)
Taller Casas i Bardés, productor

Barcelona, 1906
Fusta de freixe tallada

Prové de la Casa Batll6, Barcelona . Comodat
Catedra Gaudi CGEX 0001

4. Lallar burgesa, simbol de I'ideal d’una societat

Medall6

Antoni Gaudii Cornet (1852-1926)
Fill de Jaume Pujol i Bausis, productor

Barcelona, c. 1904 Morter mixt de calg, sorra i
ciment amb trencadis de rajoles

Prové del Park Guell, Barcelona. Comodat
Catedra Gaudi CGEX 0026
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Trinxant del del menjador del domicili de
Jeroni Granell i Manresa

Jeroni Granell i Manresa (1867-1931)
Barcelona, 1892 .Donaci6 Victoria Cantavella,
2019 Museu del Disseny de Barcelona

Fusta de pi melis, rajoles pintades, marbre
blanc, embellidors de llauté

i cargols de ferro

MDB 10.242

Gerro
Emile Gallé (1846-1904)

Nancy, 1904-1914
Vidre bufat en motlle, doblat i gravat a I'acid

Llegat Maria Abrate, 1986
MADB 123.132

Paper pintat
The Iris and Narcissus
Regne Unit, c. 1905 Estampat a la trepa

MDB 4.824-1

Bust Roses
Ch. Déposé, productor

Franca, 1902
Terracota pintada

Donacié Familia Sola Pou, 1967
MADB 71.764
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Faristol

Franca (?), c. 1905

Fusta de noguera tallada

Prové de la Casa de I'Ardiaca, Barcelona

Cessié Museu d’'Historia de Barcelona, 1990
MADB 11.058

Setrilleres

Franca?, c. 1900
Alpaca estanyada i cristall gravat a I'acid

Col-leccio particular

Plat del ocells
Ramon Sunyer i Clara (1889-1963)

Barcelona, 1918
Plata repussada i esmalt

Prové de I'Exposici6 d’Art, Barcelona, 1918
MADB 1.586

Fermall

Jaume Mercadé i Queralt (1887-1967)
Barcelona, c. 1930

Plata, plata daurada, esmalt blau, perles i

aiguamarina

MDB 1.430
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Mirall de tocador
Jaume Mercadé i Queralt (1887- 1967)

Barcelona, 1925-1930 Estructura de plata
llavorada sobre base de marbre, opalina al
llum i mirall bisellat

MADB 138.645

Llum de peu

Santiago Marco i Urrutia (1885-1949) Lluis
Bracons i Sunyer (1892-1961), lacador

Barcelona, 1922
Fusta lacada amb incrustacions de closca
d’ou i nacre

Prové de I'Exposici6 Internacional del Moble,
Barcelona, 1923 Accessio, 1932

MDB 25
Paravent La Creacio
Francesc d'Assis Gali (1880-1965)

Ramon Sarsanedas i Oriol (1896-1987),
lacador

Barcelona, 1929

Laca japonesa, urushi, sobre noguera
contraplacada i incrustacions d’or, nacre i
closca d’ou

MADB 135.344-0
Butaca Model GATCPAC

GATCPAC, Grup d’Arquitectes i Técnics
Catalans per al Progrés de I'Arquitectura
Contemporania MIDVA (Mobles i
Decoraci6 de la Vivenda Actual), productor

Barcelona, 1936
Fusta de roure i cordill

Donacio Bonaventura Bassegoda Hugas,
2002 MADB 136.816

6. Larecuperaci6 de Gaudi i el Modernisme
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Rajoles
Rafael Maso i Valenti (1880-1935)

La Gabarra Faiances Emporitanes,
productor

La Bisbal d’Emporda, 1915-1916. Edici6 del
2005. Ceramica vidrada i esmaltada

Originals a I'edifici Athenea, Girona Compra,
2005
MADB 138.369-138.371 i 138.373

Rajoles hidrauliques
Antoni Gaudii Cornet (1852-1926)

Hijo de E. F. Escofet SA, productor Escofet
1886 SA, productor

Barcelona, c. 1906 Edicions del 1961 (gris) i
1997 (verda) Ciment

Originals a la Casa Mila, Barcelona
Donaci6 Escofet 1886 SA, 2004

MADB 136.942 i 136.943

Penjador de la Casa Calvet. Col-leccié BD Art
Editions

Antoni Gaudii Cornet

Taller Casas i Bardés, Barcelona, 1900-
1901, productor

BD Barcelona Design, a partir del 2019,
productor

Barcelona, 1900-1901. Edicié del 2020
Fusta de roure tallada i tornejada, ferro forjat

Donaci6 BD Barcelona Design, 2020
MDB 12.542
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Taula Jujol 1920

Josep Maria Jujol i Gibert (1879-1949)
Mobles 114, a partir de 2019, productor

Barcelona, 1920-1927. Edici6é del 2019
Fusta de roure

Donacié Mobles 114, 2019

Cadira del despatx del Sr. Calvet

Antoni Gaudii Cornet (1852-1926)
Taller Casas i Bardés, 1900-1901, productor
Taller desconegut, c. 1967, productor

Barcelona, 1900-1901. Edici6 de c. 1967
Fusta de roure tallada

Catedra Gaudi. CGEX 0021

Cadira Batllo
Antoni Gaudii Cornet

Taller Casas i Bardés, Barcelona, c. 1904,
productor

BD Ediciones de Disefio, SA, 1976-2007,
productor

Barcelona, c. 1904. Edici6 del 2005
Fusta de roure tallada

Cap de dona i mirall
Lambert Escaler i Mila (1874-1957)

BD Ediciones de Disefio, SA, 1974-2007,
productor

Barcelona, 1901-1903. Edicié del 1974
Poliester acabat i polit a ma. Mirall rosat
Col-lecci6 particular
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Espiell i tirador de les portes de la Casa
Calvet. Col-leccié BD Art Editions

Antoni Gaudii Cornet

D Ediciones de Disefio, SA, 1978-2007,
oductor

D Barcelona Design, a partir de 2007,
oductor

Barcelona, 1902. Edicié del 2020
Fosa de llauté

Donacié BD Barcelona Design, 2020
MDB 12.539i 12.540

Penjoll

Lluis Masriera i Rosés (1872- 1958)
Masriera Hermanos, productor Barcelona, c.
1908

Or cisellat, diamants, perles, esmalt i esmalt
plique-a-jour

Cataleg Masriera Hermanos y Joaquin
Carreras, vol.2, num. 1818 Col-lecci6 Bagués
Masriera

Fermall
Lluis Masriera i Rosés (1872- 1958)

Barcelona, c. 1908. Edicio de Bagués
Mastriera, 2020

Or cisellat, diamants, perles, esmalt i esmalt
plique-a-jour

Col-leccié Bagués Masriera

DESCARREGA LES IMATGES A:

https://eicub.net/share/service/publicSite?node=workspace://SpacesStore/386f2ff6-1fdf-4a3a-
a832-52424b678199



https://eicub.net/share/service/publicSite?node=workspace://SpacesStore/386f2ff6-1fdf-4a3a-a832-52424b678199
https://eicub.net/share/service/publicSite?node=workspace://SpacesStore/386f2ff6-1fdf-4a3a-a832-52424b678199
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