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1. INTRODUCCION

El Museo del Disefio de Barcelona muestra, por primera vez, una reinterpretacion del modernisme
(modernismo catalan) en clave de “cultura del disefio” es decir, repensando los objetos desde la
idea, las técnicas de produccioén y los materiales, la promocion, la difusién y la funcién, entendido el
disefio como un proceso que alcanza desde el concepto hasta el uso e incluso el desuso.

La exposicion, de caracter semipermanente, se fija en el Modernisme como inicio de la cultura del
disefio, lo enmarca en el contexto europeo y destaca los nexos y la singularidad del caso catalan. La
muestra aportara una nueva interpretacion del modernisme partiendo del papel protagonista que
tuvieron las artes decorativas y aplicadas, artesanas e industriales, entre el debate arte-industria del
siglo XIX y el concepto de disefio del siglo XX.

¢ Repensamos el modernisme desde el disefio o repensamos el disefio desde el modernisme? Estas
preguntas, asi como la idea del “disefio antes del disefio" podrian ser formas de resumir el sentido de
esta muestra, que va mas alla del momento del modernisme y llega hasta la actualidad.

Centrada en el gran esplendor modernista de finales del siglo XIX y el inicio del siglo XX, continta
mostrando el vinculo entre el Modernisme y el Novecentismo y su vindicacién de la tradicién artesana
autéctona. Después del Art déco, llega hasta el racionalismo y la modernidad de raiz mediterranea del
GATCPAC, muy critico con el Modernisme, pero sensible al artesanado y puerta de entrada al disefio
moderno. Ademas, de este nuevo camino se derivo otro: las técnicas artesanas tradicionales puestas en
manos de los artistas encontraron una nueva via de expresion contemporénea que llega hasta hoy.

Como colofén, la muestra recoge la recuperacion del Modernisme desde mediados del siglo XX
hasta la actualidad. Desde los afios sesenta hasta ahora ha tenido lugar una reivindicacion del Art
Nouveau y del Modernisme, tanto a través de la historia del arte y el patrimonio como desde el disefio,
que ha llevado a la difusion internacional y al reconocimiento de ciertos objetos como “clasicos del
disefio”. El resultado de este hecho son las reediciones de piezas notables, también bien representadas
en la exposicion.

Por todo ello, el modernisme, movimiento clave para entender la cultura catalana contemporanea, puede
ser reconocido como el momento de inicio de la cultura del disefio, que empez6 con las industrias
artisticas, lejos todavia del concepto moderno de disefio, pero ya basadas en algunos aspectos que
tuvieron un papel clave.

Entre las piezas destacadas encontraremos fondos patrimoniales que se presentan por primera vez: el
conjunto del mobiliario del comedor del arquitecto Jeroni Granell, piezas y documentos de la firma
Escofet, un marco de Rafael Mas6 de grandes dimensiones, una lampara Déco de laca urushi de Lluis
Bracons. Ademas, piezas muy representativas y singulares como el escafio neogético de los talleres
José Ribas, algunas piezas ceramicas del Palau de la MUsica, una jarra de cerveza de la taberna de
los 4 Gats o los dibujos originales de las marqueterias de la casa Lledé Morera, obra de Josep Pey. Asi,
la muestra pone de relieve algunos dibujantes proyectistas como el mismo Pey, Mateu Culell, Victor



Brosa, algunos bastante desconocidos, o el también arquitecto, Jeroni Granell. Muchas de estas piezas
y trabajos son fruto de Ultimas e importantes donaciones: Escofet, Pey, Cantavella Granell, Busquets...

Destacar también la serie de piezas de Gaudi, expuestas por primera vez en el Museo, donde se
conservan a raiz del préstamo en comodato de la Catedra Gaudi de la Escuela Superior de Arquitectura
de la Universidad Politecnica.

La exposicion se centra fundamentalmente en piezas de las colecciones propias del Museo del
Disefio y algunas otras de las colecciones municipales (MFM, MUHBA y MNAC), el Museo de Historia
de Girona y alguna coleccién particular.

Fechas: A partir del 12 de noviembre de 2020 (Puertas abiertas del 12 al 15 de novembre)
Comisarias: Mireia Freixay Pilar Vélez

Lugar: Museu del Disseny. 2a planta. Exposicién semipermanente

Superficie: 357m2

Numero de piezas: 370 piezas

Préstamos: Bagués-Masriera / Coleccion Es Monestri / Catedra Gaudi-ETSAB/ Josep M. Claparols//
Mireia Freixa/ Museu Frederic Marés/ Museu d’'Historia de Barcelona -MUHBA/ Museu Nacional
d’'Art de Catalunya-MNAC/ Victor Oliva/ Pepa Serra de Budallés/ Maria Mercedes Gomis Bertrand/
Pepe Ribas/Museu d’Historia de Girona.

Donantes que han contribuido a incrementar significativamente las colecciones modernistas del Museo:
BD Barcelona Design, Bosch.capdeferro arquitectures, Victoria Cantavella, Espai Corbat, Escofet
1886 SA, Teresa Granell i Carbonell, Mobles 114, Magdala Pey Casanovas.

Catélogo. Edicion trilingiie (catalan, castellano, inglés). Con textos de: Pilar Vélez y Mireia Freixa, con la
colaboracién de Josep Bracons, Ricard Bru, Josep Capsir, Rossend Casanova, Aleix Catasus,
Isabel Cendoya, Jordi Falgas, Isabel Ferndndez del Moral, Mireia Freixa, Ndria Gil, Juan José
Lahuerta, Teresa Navas, Ernest Ortoll, MGnica Piera, Teresa-M. Sala, Marta Saliné, Pilar Vélez,
Silvia Ventosa y Merce Vidal.



2. AMBITOS DE LA EXPOSICION

1. El modernisme, una actitud y un largo camino

“Modernisme” es sinénimo de voluntad de modernizar una cultura y de integrarse en Europa. La
Exposicién Universal de 1888, primer evento internacional organizado por la ciudad de Barcelona, se
considera la puerta de entrada a Europa y a la modernidad, y la fecha de inicio del movimiento.

El deseo de modernidad, impulsado por intelectuales y artistas, defendia la cultura como instrumento
regenerador para superar una atmésfera localista y atrasada, fijandose en Europa. A la vez,
superandolo, miraba hacia el pasado, como lo habia hecho la Renaixenga, movimiento cultural romantico
gue habia recuperado las raices autéctonas. Mirar hacia el futuro sin renunciar al legado histérico
constituyo la singularidad del modernisme, inicio de un largo camino hacia la modernidad y al mismo
tiempo cuna del catalanismo politico.

En 1888 se inicid la ultima revision de los historicismos que caracterizan al Primer modernisme, hasta
gue hacia 1900 se le sumo el Art Nouveau internacional, que propugnaba el arte por el arte y la
naturaleza como modelo, la plenitud del modernisme. La Ultima etapa del modernisme, antesala del
noucentisme y precursora del racionalismo, estuvo influida por la Secesidn vienesa, de hecho también un
lenguaje Art Nouveau.

1.1 El Primer modernisme, la Gltima revisién de los historicismos

Al periodo comprendido entre 1888 y 1900 lo podemos denominar Primer modernisme. Los arquitectos
catalanes, seguidos por los industriales, hicieron una ultima y tardia recreacién de los modelos
historicistas, sobre todo del neogético, claramente definido por Josep Puig i Cadafalch como una
arquitectura “nacional”. Se trata de una recreacion libre y creativa de los estilos medievales, que llevara a
estos arquitectos a aceptar también elementos propios de otros lenguajes historicos y de otras culturas,
siempre, no obstante, con un sabor arcaico e historicista.

Fruto de este contexto son los objetos “parlantes”, signos de una voluntad identitaria bien representada
por las nuevas clases dirigentes. Las industrias artisticas proveyeron a las viviendas de todo tipo de
elementos aplicados y de objetos decorativos, reflejo de los ideales de sus clientes.



Escafio de san Jorge
José Ribas e Hijos

Barcelona, c. 1895

Nogal tallado y dorado. Tela estampada y claveteada,
pasamaneria.

Pintura al temple sobre tela, imitando tapiz (paneles
historiados) con aplicaciones metélicas

MADB 138.918

1.2 El modernisme “Art Nouveau”

Hacia 1898 empieza a notarse en Barcelona el primer reflejo del estilo Art Nouveau, visible ya en la IV
Exposicién de Bellas Artes e Industrias Artisticas. En 1900 la divulgacién del Art Nouveau a través de la
Exposicién Universal de Paris comportdé un cambio de orientacién. Arquitectos e industriales se dejaron
influir por este nuevo estilo, inspirandose en la naturaleza y en las formas organicas y sinuosas que, la
mayoria, practicaban como un eclecticismo mas, sin olvidar los estilos de siempre.

Los arquitectos e industriales mas comprometidos hicieron de este estilo una interpretacion mas original
y moderna, pero desde la tradicion. La voluntad de hacer convivir esta paradoja, entre el arraigo a la
tradicion y el cosmopolitismo Art Nouveau, es lo que confiere a la arquitectura y a las artes decorativas
catalanas del modernisme tan altas cotas de originalidad.

Silla de brazos
Joan Busquets i Jané (1874-1949)
Barcelona, 1902

Madera de fresno tallada, tapiceria con base de
fileteado de la urdimbre y lirios bordados de cadeneta
con aplicaciones de seda y pasamaneria

MADB 138.664




1.3 La ultima actitud, un transito hacia el noucentisme

La mirada hacia el arte popular y el interés por los oficios artisticos en pro de un arte nacional como
reflejo de una cultura propia, mas alla de la recuperacién de estos oficios artisticos que ya habia llevado
a cabo el modernisme, es el rasgo definitorio del paso hacia el noucentisme en el &mbito de la
arquitectura y las artes decorativas.

El hogar catalan tradicional es la referencia para arquitectos y artesanos, de Barcelona y de otros lugares
de Catalufia, como Girona o Vic, que, buenos conocedores de las corrientes secesionistas
centroeuropeas, introducen una renovacién formal mientras crean un estilo propio y moderno, sin olvidar
todavia las raices. La Escola Superior de Bells Oficis, fundada en 1914, es un reflejo de la voluntad
social impulsada desde el gobierno de la Mancomunitat.

Marco
Rafael Masé i Valenti (1880-1935)

Miquel Pratmans, ebanista
Nonito Cadenas i Caballer (1876-1930), cerrajero y
herrero

Girona, c. 1906
Madera de castafio y hierro forjado y repujado

MDB 1.326

2. Industrias de arte, la nueva cultura del disefio: proyecto, produccion, difusion y
consumo

La industrializacién asentd las bases de la cultura del disefio. En Catalufia destacaron las industrias
artisticas, dedicadas a la produccion de objetos de consumo especialmente al servicio de la decoracion
del hogar.

Las industrias artisticas son sinénimo de modernizacion. De modernizacion técnica, es decir, de talleres
innovadores, con maquinaria de importacion y nuevas practicas profesionales. De modernizacion
estética, puesto que superan los historicismos y convierten la naturaleza en su modelo principal, sin
olvidar el pasado. Asimismo, se abre una nueva via de difusion de los productos. Aparece la publicidad
comercial gracias a los nuevos procedimientos de reproduccion gréfica y se organizan exposiciones de
promocion y fomento. Nace pues un nuevo modelo de taller, de fabricacion y de comercializacion, tanto
de piezas seriadas como de piezas Unicas. Al mismo tiempo surgen las figuras del dibujante proyectista
o proyectista industrial, como se le denominaba, y el nuevo director de arte. En este contexto nace
también un nuevo concepto comercial, el objeto de arte, argumento de venta, porque el arte ennoblece a
la industria.



Panel publicitario Brosa. Dorados y Pintura

Victor Brosa i Sangerman (1852-1920)

Barcelona, 1896

Madera cincelada, dorada, policromada y con pastillaje

Proviene de la Exposicion de Bellas Artes e Industrias
Artisticas, Barcelona 1896

MADB 1.889

2.1 Las exposiciones, vehiculo de difusion de las industrias artisticas

Terminada la Exposicién Universal de 1888, el Ayuntamiento de Barcelona decidio organizar un nuevo
tipo de exposiciones que alternaran las bellas artes y las industrias artisticas. A pesar de ciertos
conflictos y cambios de ritmo, de 1892 a 1898, arte e industria podrian mostrar, separada o
conjuntamente, sus adelantos. El ayuntamiento se reservaba el derecho de adquirir los objetos
expuestos para que pasaran a formar parte de los museos municipales de reciente creacion. En 1894,
con motivo de la primera Exposicién de Industrias Artisticas de 1892, un grupo de industriales crearon el
Centro de Artes Decorativas. A través de una gran exposicién celebrada en 1895 y desde su revista, El
Arte Decorativo (1894-1896), reivindicaron su fomento y medidas proteccionistas al Estado.

Expositor

Exposicién Internacional de Artes Decorativas de
Monza

Mateu Culell i Aznar (1879-1943)
Esteva y Cia. Barcelona, productor

Barcelona, 1911 - 1912

Madera de roble con aplicaciones de estuco dorado y
vidrio. Lapiz plomo y gouache sobre papel (proyectos)

Donacion Margarita Culell, 1960

MADB 69.685




2.2 El auge de las reproducciones: el arte al alcance de todos, del museo al salon

Uno de los motivos del éxito de las reproducciones artisticas fue su valor de representacién social, ya
que las nuevas técnicas reproductoras, como por ejemplo la galvanoplastia —obtencion de objetos
metalicos por electrolisis—, permitian a las clases medias poseer objetos decorativos hasta entonces
solo en manos de unos pocos. El progreso industrial permitié cambios revolucionarios en la produccién y
el arte lleg6 a un puablico mas amplio.

Mientras, en toda Europa nacian los museos de reproducciones —en Barcelona en 1891—, creados con
voluntad de instruccién publica, tanto de los industriales, como estimulo y modelo, como del publico. El
Ayuntamiento de Barcelona adquiria para el museo reproducciones presentadas en las exposiciones
tanto de industrias artisticas como de bellas artes.

3. Las grandes protagonistas del modernisme: las artes decorativas y aplicadas

El modernisme se hizo realidad en las artes decorativas y aplicadas, entendidas en su doble vertiente,
como objeto ornamental o aplicadas a la arquitectura. Al igual que en otros paises, como Gran Bretafia,
se recuperaban las antiguas técnicas artesanales. Pero en Catalufia ese proceso no se llevé a cabo
rechazando los objetos manufacturados para visibilizar los valores autéctonos tefiidos de espiritu
cosmopolita. Por ello las industrias subsidiarias de la construccién y todas las especializadas en
productos ornamentales trabajaron a fondo en la renovacién de sus disefios, a menudo con la
participacion de dibujantes y arquitectos de prestigio.

Las industrias artisticas tuvieron un desarrollo espectacular. Se puede hablar de formas mixtas de
fabricacion con productos industriales acabados de forma manual o productos artesanales distribuidos
por un sistema comercial moderno. Como consecuencia, tiene lugar una valoracién de los productos
estandarizados sin detrimento de la consideracion que tiene la pieza Unica.

Ornamento arquitecténico del Palau de la Mdsica

Lluis Domenech i Montaner (1850-1923) Mario
Maragliano i Navone, productor

Barcelona, c. 1907
Ceramica esmaltada, hierro pintado y cimentado

MDB 1.327




3.1 Las artes del mueble

El mueble es el gran protagonista de las industrias artisticas, contribuyendo a ofrecer una vision unitaria
de todas las artes. Por otro lado, su disefio funcional lo acerca a los principios del Art Nouveau. Destacan
los trabajos de talla, como los tan singulares de Gaudi, la marqueteria, caracteristica de Homar, y el
pirograbado, distintivo de Busquets, pero utilizado también por Ribas, todas ellas técnicas de larga
tradicion en Catalufia.

La marqueteria dotaba de color al mobiliario, acoplandole maderas embutidas de distintos tonos,
mientras que el pirograbado consistia en dibujar los motivos decorativos con una punta caliente, ya
eléctrica, para después colorearlos a la acuarela y barnizarlos. Ademas, se solian aplicar metales,
marmoles y vidrios para enriquecerlo. A su vez, los pavimentos de parquet dotaban de calidez a los
interiores.

Arquimesa

Joan Busquets i Jané (1874-1949)

Eusebi Busquets i Conill (1872-1962), talla
Antoni Fons, aplicaciones de metal, forja
Aureli Tolosa i Alsina, pintor

Gaieta Vilaplana i Sarrado, dorador
Cerrajeria Mafiach, caja de caudales
Cunill, piel interior

Barcelona, 1898

Madera de nogal tallada, sicomoro y cedro. Herraje
forjado, latén calado y acero repujado con aplicaciones
de metal, pinturas al temple sobre pergamino en el
exterior del mueble y al 6leo sobre tabla en el interior

Proviene de 'Exposicién de Bellas Artes e Industrias
Artisticas, Barcelona 1898.
MADB 8.694

3.2 Recubrimiento de pavimentos y muros

Las fachadas de los edificios y los interiores se recubren con vistosos disefios florales como si se tratara
de una piel. En los pavimentos se popularizo el uso de baldosas hidraulicas, una nueva técnica resultado
de utilizar trepas y prensar piezas de cemento hidraulico con la Ultima capa pigmentada, que fabricaron
numerosos talleres en Catalufia. Los muros, en cambio, se recubrieron de arrimaderos de azulejos, un
material que ademas ofrecia grandes ventajas higiénicas. También se utilizé el mosaico de azulejos —en
el que destaco el taller de Homar incorporandole piezas de porcelana de Serra— y su derivado, el
trencadis, realizado con piezas irregulares. Técnicas innovadoras derivadas fueron los azulejos
cristalicos, acabados con una fina capa de vidrio que permitia ver la ornamentacion sobre una capa de
cemento, y las de carton en relieve cromolitografiadas.



Azulejos cristalicos
Oliva Hermanos, productor

Barcelona, c. 1905
Cemento hidraulico y vidrio

Donacié Familia Bastardes Mestre, 2019
MDB 10.268

3.3 El trabajo de los metales

El hierro forjado es una de las antiguas técnicas artesanales catalanas, muy viva todavia durante el
modernisme. Santiago Rusifiol promovié ademas su coleccionismo con las piezas que reunié en el Cau
Ferrat de Sitges. Con la industrializacion, se incorporaron nuevos recursos que permitian automatizar
procesos béasicos, como recortar, perforar o estampar y, sobre todo, el sistema de soldadura. A su vez,
empresas como Ballarin S.A. —socios de Josep Puig i Cadafalch— introdujeron sistemas de
comercializacion modernos.

No obstante, aun siendo la forja la técnica que mas se identifica con el modernisme, la metalisteria utilizé
otros materiales como el hierro colado, el latén o la fundicién artistica en bronce, que se usaron tanto
para fabricar objetos como para ornamentar piezas de mobiliario.

Titulo de maestro cerrajero de Ricard Cabot i Fita
Josep Vilaseca i Casanovas (1848-1910)

Barcelona, c. 1891
Hierro forjado, papel impreso

Museu Frederic Marés. Barcelona
MFMS 12.977

3.4 El arte de los vitrales

El vitral tuvo un desarrollo extraordinario a raiz de su aplicacion en el interior de los hogares, mas alla de
los templos donde, cabe insistir, no se habia perdido nunca el oficio. La técnica del vitral emplomado es
un proceso esencialmente artesanal, no obstante, aprovecha nuevos sistemas de fabricacion del vidrio y
la elaboracion en serie de piezas enmoldadas a partir de una matriz o la incorporacion de vidrios
importados. Destacaron en este arte A. Rigalt y Cia, luego Rigalt, Granell y Cia.

Una nueva técnica fue la tricromia o superposicion de tres placas de vidrios de colores primarios,
ejecutada por el taller Amigoé en proyectos de Gaudi. Gran innovacién fue también el cloisonné, que
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Frederic Vidal Puig aprendié en Londres hacia 1899. Diminutas piezas esféricas de vidrio de colores

dispuestas en unos alveolos delimitados por finas paredes de metal y todo ello sellado por dos placas de

vidrio; se aplicaban en puertas, muebles, etc.

3.5 El objeto de arte

Proyecto de vitral
Rigalt, Granell y Cia.

Barcelona, 1903-1923
Pluma, acuarela y aguada sobre papel

Donacién Teresa Granell i Carbonell, 2015
MDB. Fons Rigalt i Granel

El modernisme eleva los objetos decorativos a la categoria de objetos de arte. El arte es un argumento

de venta y promocion de los talleres, porque ennoblece la industria y legitima el estatus burgués. Las

imagenes que nos han llegado de los interiores modernistas los muestran llenos de objetos de ceramica,

bronce o vidrio.

Ceramica de arte, fundicion artistica o bronces de salon, orfebreria y joyas de arte, de una altisima
calidad material y técnica, obra de artesanos que recuperaron y destacaron en los antiguos

procedimientos y aportaron nuevos ensayos derivados de la industria, estan presentes por doquier. Es el
inicio de un camino que nos llevara a reconocer el esplendor de las artes decorativas en Catalufia desde

el modernisme hasta el art déco.

3.6 Tejidos y bordados

Jarrén de los naranjos
Antoni Serra i Fiter (1869-1932)

Fabrica de Porcellanes i Gres d’Art. Barcelona,
productor

Barcelona, 1907 Porcelana vidriada, policromada y
dorada

Proviene de 'Exposicion de Bellas Artes e Industrias
Artisticas, Barcelona 1907 MCB1.576
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Si el mueble es el protagonista principal de los interiores modernistas, las tapicerias de seda o de
terciopelo, generalmente de fabricacion catalana y con frecuencia bordadas o con aplicaciones que las
do- taban de color y confort, tuvieron un papel determinante. Pero el desgaste cotidiano y los nuevos
gustos obligaron a cambiar la tapiceria, de modo que muchas de las originales no se han conservado.

El ajuar doméstico estaba lleno de encajes hechos a mano —*“legitimos”, los llamaban—, labores
femeninas con bolillos o con aguja, hasta la llegada del encaje mecanico de gran difusion en el que
Cataluia también destacé. El encaje de bolillos foment6 una red de encajeras, que trabajaban en sus
domicilios, y de comerciantes de encajes, que distribuian los encargos. Las exposiciones, como la
celebrada en Arenys de Munt en 1906, fueron buen escaparate de esta labor.

Estandarte Orfe6 Barcelones

Bonaventura Llauradé, disefo

Mariano Mas, Jaume Brugarolas, picado y dibujo
Les cantaires de I'Orfed Barcelonés, bordado
Julia Vinyoles, R. Oliva de Dolcet, Francisco
Arenas, Narciso Vendrell, pasamaneria

Pere Serra/ La Providéncia y otros, terciopelos y
sedas

Costa y Ponces, asta

Barcelona, 1904
Tejido bordado con pasamaneria

Museu d’'Historia de Barcelona-MUHBA Donacién del
Orfe6 Barcelones.
MHCB 42.005

3.7 Técnicas al servicio de la encuadernaciéon

Las artes gréficas alcanzaron un gran desarrollo en Catalufia desde mediados del siglo xix. La
encuadernacion se beneficio de la innovacion industrial y recuperé también técnicas antiguas, como el
repujado del cuero, especialidad en la que destac6 Josep Roca i Alemany, profesor en el Institut de
Cultura de la Dona. Ello comportd una gran difusién en el ambito doméstico, si bien tuvieron presencia
en las exposiciones y pervivio durante el noucentisme.

Hacia 1880 la primera encuadernacién industrial se basaba todavia en la confeccion manual de matrices
de bronce que se estampaban en unas prensas mecanicas. Las editoriales sustituyeron las cubiertas de

badana por las de tela sobre cartdn en relieve con atractivos dorados. Hacia 1890 se introdujo el
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fotograbado, lo que aceleré la produccion industrial y con el tiempo llevo a la desaparicion de los
grabadores en bronce.

3.8 Gaudi disefiador

La personalidad de Gaudi como disefiador no se puede distinguir de su producciéon como arquitecto. De
hecho, sus primeras producciones son objetos, como por ejemplo la mesa de trabajo que describe en
sus escritos de juventud o la vitrina para la guanteria Comella en la Exposicién Universal de Paris de
1878. Busca soluciones industrializables (muebles, manijas, etc.), anticipando procesos productivos
seriados que se desarrollaran en talleres, pero sin olvidar nunca la innovacién en el disefio y la huella
artesana.

Fiel a las ensefianzas de Viollet-le-Duc, defendia que el ornamento era lo que daba “caracter” o “estilo” a
la arquitectura, es decir, que la dotaba de contenido simbdlico. De esta forma, superaba los estilos
historicos, llevando al extremo la premisa de que la forma sigue a la funcién, llegando a proyectar objetos
organicos “obrados”, que se acoplan a la gestualidad del cuerpo humano y le han valido la consideracion
de precursor de la ergonomia.

Puerta

Antoni Gaudi i Cornet (1852-1926)
Taller Casas i Bardés, productor

Barcelona, 1906
Madera de fresno tallada

Proviene de la Casa Batll6, Barcelona . Comodat
Catedra Gaudi CGEX 0001

4. El hogar burgués, simbolo del ideal de una sociedad

El hogar burgués modernista es simbolo del ideal de la nueva sociedad industrial, llena de
contradicciones. Esta nueva clase adquiere otros habitos presentes en la organizacion de la vida
cotidiana. Las viviendas diferencian entre el espacio de representacion, reflejo del prestigio social, y el de
la vida familiar, donde impera ya el criterio del confort, propio de la modernidad. Luz y aire, como habia
defendido el urbanista Cerda, pero también comodidad y lujo.

Objetos decorativos importados de Europa o de produccion local, asequibles para un mayor publico, son
muestra del decorativismo Art Nouveau o 1900. Objetos de arte llenos de flores y ninfas simbolistas se
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anunciaban y vendian en tiendas especializadas. Asimismo, fueron muy populares los “muebles de
Viena” o de madera curvada, importados o de fabricacion autdctona, que se integraron en las zonas mas
intimas del hogar.

Pero el modernisme pas6 de ser un movimiento regeneracionista a ser un estilo “moderno”, llegando a
capas mas amplias de la sociedad. Objetos an6nimos de uso cotidiano llenaban las vitrinas de los
hogares mientras el modernisme era ya rechazado por los noucentistes.

Medallén

Antoni Gaudi i Cornet (1852-1926)
Fill de Jaume Pujol i Bausis, productor

Barcelona, c. 1904
Mortero mixto de cal, arena y cemento con trencadis de
azulejos

Proviene del Park Giell, Barcelona. Comodato Catedra
Gaudi CGEX 0026

4.1 El centro del hogar burgués: el comedor

Este comedor, ejemplo de conjunto historicista de finales del siglo xix, fue proyectado hacia 1892 por
Jeroni Granell i Manresa (1867-1931) para su casa, tras obtener el titulo de arquitecto y justo antes de su
boda con Elvira Bartomeu i Bar6.

Trinchante del comedor del domicilio de Jeroni Granell i
Manresa

Jeroni Granell i Manresa (1867-1931)

Barcelona, 1892 .Donaci6 Victoria Cantavella, 2019
Museu del Disseny de Barcelona

Madera de pino melis, azulejos pintados, marmol
blanco, embellecedores de latén y tornillos de hierro

MDB 10.242

4.2 El modernisme anénimo
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Entrado el siglo xx, el modernisme se convirtié en un estilo “moderno” y popular, lo que es especialmente
visible en la difusion de objetos decorativos y utilitarios de gusto Art Nouveau y sobre todo en la

produccion de mobiliario de precio asequible, como los modelos propuestos por el repertorio El ebanista
moderno (c. 1906).

Vinagreras

Francia?, c. 1900
Alpaca estafiada y cristal grabado al acido

Coleccién particular

4.3 Bibelots locales y de importacién

Las imagenes de época hos muestran los interiores modernistas llenos de objetos decorativos.
Creaciones de toda Europa llegaban a Catalufia a través de los representantes locales, que las vendian
en algunas tiendas especializadas. Talleres locales de escultura y ceramica crearon también gran
cantidad de objetos y bibelots Art Nouveau de gran difusion.

Jarrén
Emile Gallé (1846-1904)

Nancy, 1904-1914
Vidrio soplado en molde, doblado y grabado al acido

Legado Maria Abrate, 1986

MADB 123.132
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5. El arte del novecientos y el descrédito del modernisme

Mientras el modernisme se habia forjado en los circulos intelectuales y artisticos con voluntad de
modernizar una cultura y de integrarse en Europa, el noucentisme a pesar de desacreditar al
modernisme y al individualismo ochocentista, con su vocacion institucionalizadora hizo realidad algunas
de las propuestas culturales de los modernistas.

Tal es el caso de las industrias artisticas, los oficios artisticos o los “bellos oficios”, como se llamaban,
gue establecieron un nexo entre ambos movimientos y continuaron trazando el camino de la cultura del
disefio, evidenciando el valor social del arte. El objetivo era trabajar en pro de la identidad nacional, por
un arte catalan de raiz mediterrdnea que embelleciera la ciudad mediante la buena préactica de los oficios
artesanos. En términos actuales, poner el disefio al servicio de la identidad.

Pese a todo, Gaudi, y en especial la gran empresa de la construccion de la Sagrada Familia, coincidia
con la ideologia dominante del catalanismo noucentista, que habia definido Torras i Bages en La tradicio
catalana, en 1892, reeditada, no obstante, en 1906.

5.1 La Escola Superior de Bells Oficis (1914) y el «trabajo bien hecho»

Si el modernisme se habia centrado en una élite burguesa, el noucentisme —desde la Mancomunitat,
aunque también en época de la Republica— se propuso crear una nueva estructura de pais,
fundamentada en la cultura. La creacién de la Escola Superior de Bells Oficis en 1914 es un buen
testimonio de ello.

“Hacer bello lo Gtil” o integrar el arte en la sociedad para mejorar la vida de los pueblos fue el reto de
Joaquim Folch i Torres, nombre clave de la cultura noucentista. Conscientes de su valor social, en
Cataluia se llevaba a cabo un innovador proyecto pedagdgico, equiparable a otros europeos, en pro de
los oficios artisticos, que, creado por el pedagogo Francesc d’A. Gali, debia contribuir a hacer realidad
dicho ideario. Artes del barro (ceramica, alfareria), madera (carpinteria, ebanisteria y talla), tejido
(tapiceria, tejido, encajes, bordado, estampacion), cuero (repujado) y artes del jardin fueron las primeras
especialidades.

5.2 Del noucentisme a la guerra civil: tradicién, art déco y vanguardia

Mientras en toda Europa surgian criticas contra el decorativismo y la ornamentacién, en Catalufia el
noucentisme sustituy6 el mundo importado del Norte por la cultura mediterrdnea de raices griegas.
Aunque muy pronto nuevas influencias francesas introducian la modernidad art déco, el “falso moderno”,
como lo denominaban los contrarios a su decorativismo virtuoso y puramente formal, que convivié con
los bellos oficios vernéculos.

Las primeras vanguardias tampoco tardaron en combatir el arte decorativo moderno, noucentista o déco,
menospreciando todo lo que no fuera estandarizado. El racionalismo llegé de la mano del GATCPAC
(Grup d’Arquitectes i Técnics Catalans per al Progrés de I’Arquitectura Contemporania) y el concepto de
decoracién fue sustituido por el de disefio de interiores. La cultura del disefio avanzaba en un nuevo
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contexto en el que convivian tradicién, modernidad y vanguardia, mientras Gaudi era defendido por Dali
y los surrealistas.

Biombo La Creacion
Francesc d’'Assis Gali (1880-1965)
Ramon Sarsanedas i Oriol (1896-1987), lacador

Barcelona, 1929
Laca japonesa, urushi, sobre nogal contraplacada e
incrustaciones de oro, nacar y cascara de huevo

MADB 135.344-0

Lampara de pie

Santiago Marco i Urrutia (1885-1949) Lluis Bracons i
Sunyer (1892-1961), lacador

Barcelona, 1922
Madera lacada con incrustaciones de cascara de huevo
y nacar

Proviene de la Exposicié Internacional del Moble,
Barcelona, 1923
MDB 25

5.3 Reivindicacion noucentista del disefio anénimo y popular

El noucentisme también revalorizo la tradicién artesana y recupero sus técnicas y materiales. Pero su
orientacién colectiva, guiada por la voluntad de mejorar la vida del pueblo, lo llevé a reivindicar la
simplicidad del disefio anénimo y popular. Ello explica el gusto por los muebles sencillos, como la
tradicional silla de enea, inspiradora de propuestas para interiores dignos, de bajo coste.

En 1923, en la Exposicio Internacional del Moble i la Decoracid d’Interiors, se convocé un concurso
internacional de mobiliario y decoracién del hogar humilde, buen exponente de la sensibilizacion

respecto a las condiciones de vida y la vivienda obrera presente en toda Europa. El Foment de les Arts
Decoratives particip6 con el lema Por la belleza del hogar humilde.

5.4 La simplicidad del artesanado popular en el disefio moderno
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Con el convencimiento de que la maxima belleza era fruto de la maxima sencillez, como defendia el cri-
tico Rafael Benet, la tradicional, popular y anonima silla de enea, recuperada por los noucentistes, muy
alejada de los historicismos, ponia en valor el arte popular como fundamento de la modernidad. El
racionalismo y la vanguardia de los afos treinta, con una mirada mas abierta, contribuyeron a la
introduccidn del espiritu mediterraneo en el disefio, como demuestran el mobiliario y el interiorismo del
GATCPAC. La butaca destinada al pabellén de la Republica de la Exposicién Internacional de 1937, en
Paris, se ha convertido en su mejor icono.

Butaca Modelo GATCPAC

GATCPAC, Grup d'Arquitectes i Técnics Catalans
per al Progrés de I’Arquitectura Contemporania
MIDVA (Mobles i Decoracio de la Vivenda Actual),
productor

Barcelona, 1936
Madera de roble y cordel

Donacién Bonaventura Bassegoda Hugas, 2002 MADB
136.816

5.5 Las técnicas artesanas al servicio del arte: las artes de autor

El progresivo surgimiento del disefio durante el segundo cuarto del siglo xx coincide con un hecho que
cambia el mundo del arte: desaparecen las fronteras entre las artes, y los artistas se sienten libres para
experimentar con todas ellas.

Mientras el disefio rechaza la ornamentacion afiadida y opta por la produccién industrial se- riada, los
oficios artisticos se convierten en una nueva via de experimentacion, mas alla de su vertiente utilitaria.
Es el momento de la irrupcion de las artes con nombre propio, denominadas “artes de autor”: la cerdmica
de arte, el vidrio de arte, la joya de arte... Todas estas vias son cultivadas por los creadores, con
frecuencia recuperando y adaptando técnicas artesanas en obras Unicas. Este camino llega hasta la
actualidad, en un momento en que el disefio se replantea nuevos caminos y en el que se diluyen también
las fronteras entre disefio, artesania y arte.

El Museu del Disseny conserva notables colecciones, especialmente de las artes del fuego — ceramica,
vidrio y esmalte—, que corresponden a estas nuevas expresiones artisticas, simbiosis entre la tradicion
artesanal y la creacion artistica con nombre propio, desde Picasso y Mir6 hasta la actualidad.

6. Larecuperaciéon de Gaudiy del modernisme

En los afios posteriores a la guerra civil, pervivio la imagen de Gaudi y de la Sagrada Familia como una
posibilidad de mantener viva la catalanidad de una manera tolerada por el régimen franquista. En este
entorno, en 1952 se creo la Associaciéo Amics de Gaudi, que organizé una exposicion en el Salén del
Tinell en 1956, fecha en la que también se fundé la Catedra Gaudi de la Escola Superior d’Arquitectura.
Posteriormente, en 1963 se inauguro la Casa-Museu Gaudi en el Park Giell.
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El reconocimiento internacional de Gaudi llegé cuando el MOMA le dedic6 una exposicion en 1957, tras
superar las reticencias de los responsables del museo, defensores a ultranza del espiritu moderno. El
promotor fue el profesor de Columbia, Georges R. Collins, fundador de Amics de Gaudi USA, que lo
habia descubierto en la exposicion del Tinell. Paralelamente, el arquitecto Keniji Imai, de la Universidad
de Waseda, lo promovia en la seccion japonesa. En 1967, el libro The Sources of Modern Architecture
and Design, de Nikolaus Pevsner, defendia que las formas libres y funcionales del Art Nouveau estaban
en los origenes del disefio moderno. Esta obra generd la recuperacién del Art Nouveau y de grandes
figuras como Guimard, Horta, Mackintosh asi como de Gaudi y el modernisme.

6.1 La historia del arte y el patrimonio reivindican el modernisme

El valor patrimonial del modernisme fue muy pronto destacado desde la historia del arte y de la
arquitectura. Josep-Francesc Rafols —el primer bidgrafo de Gaudi (1928)— fue quien lo definié como un
movimiento cultural en El arte modernista en Barcelona (1943) y en Modernismo y modernistas (1949),
seguido por el critico de arte Alexandre Cirici en El arte modernista catalan (1951). Poco después, el libro
de Nikolaus Pevsner —The Sources of Modern Architecture and Design— suscité nuevos estudios, lide-
rados por la obra Arquitectura modernista (1968), de Oriol Bohigas, con fotografias de Leopold Pomés.

Los museos barceloneses —dirigidos entonces por Joan Ainaud de Lasarte— iniciaron las co- lecciones
de patrimonio modernista a consecuencia de la celebracién de dos exposiciones: “Artes sun- tuarias del
Modernismo catalan” (1964) y “El modernismo en Espafia” (1969). Posteriormente, la organizacion de
grandes muestras como “El modernisme” (1990), a raiz de la Olimpiada Cultural, o acontecimientos
como el Afio Gaudi (2002), han contribuido a mantener vivo el interés por el movimiento.

6.2 Una tendencia internacional: el estilo psicodélico y el estilo pop

El disefio gréfico fue pionero en la recuperacion del gusto por el Art Nouveau y el modernisme, gracias a
la atraccién por las imagenes populares del pasado grafico. El pop, el neoliberty, el arte psicodé- lico y la
cultura de masas de los afos sesenta y setenta descubrieron las formas sinuosas y la tipografia
caligréfica del Art Nouveau, que veian como una clara oposicién al racionalismo defendido por los
definidores de la modernidad.

Al mismo tiempo, en Barcelona surgié el grupo conocido como la Gauche Divine, procedente de la
burguesia ilustrada y cosmopolita, estrechamente vinculada a la industria cultural catalana. El icénico
logotipo de la discoteca Bocaccio (1967-1985) de la calle Muntaner y el grafismo publicitario de la
pelicula Tuset Street se hacian eco del Art Nouveau que, divulgado por el movimiento pop, se puso de
moda en Europa.

6.3 Los «clasicos del disefio»: una segunda oportunidad para el modernisme...
El disefio Art Nouveau —y también el modernista— ha sido descubierto, reconsiderado y alabado por el

disefio contemporaneo. Desde los afios sesenta, la reedicién de piezas emblematicas de Mackintosh,
Guimard u Hofmann ha convertido estos elementos en “clasicos del disefio”. Cabe recordar, no obstante,
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gue algunos objetos como los muebles de madera curvada, los pavimentos Escofet, las joyas Masriera,
asi como piezas emblematicas de Peter Behrens no dejaron de producirse.

En Barcelona Bd-Ediciones de Disefio recogi6 en los afios setenta el testigo de Bigas Luna, que hasta
1973 habia vendido algunas reediciones de Gaudi en la tienda Gris, y en 1976 reedit6 los primeros
muebles de Gaudi. Asimismo, se reeditaron también algunos objetos tipicamente decorativos Art
Nouveau de Lambert Escaler o Dionis Renart.

En definitiva, piezas emblematicas de Gaudi, Jujol y otros se equiparan a los “grandes clasicos” del
disefio internacional, concepto que es a la par un argumento de venta y de distincion cultural, que acerca
el valor del disefio al de una obra de arte.

Cabeza de mujer con espejo
Lambert Escaler i Mila (1874-1957)
BD Ediciones de Disefio, SA, 1974-2007, productor

Barcelona, 1901-1903. Edicion de 1974
Poliéster acabado y pulido a mano. espejo rosado.

Coleccién particular

Mirilla y tirador de las puertas de la Casa Calvet.
Coleccion BD Art Editions

Antoni Gaudi i Cornet

) Ediciones de Disefio, SA, 1978-2007
BD Barcelona Design, a partir de 2007

Barcelona, 1902. Edicién de 2020
Fundicién de latén

Donacién BD Barcelona Design, 2020
MDB 12.539 y 12.540

Silla Batllé
Antoni Gaudi i Cornet

Taller Casas i Bardés, Barcelona, c. 1904, productor
BD Ediciones de Disefio, SA, 1976-2007, productor

Barcelona, c. 1904. Edicién del 2005
Madera de roble tallada
MADB.136.986
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Mesa Jujol 1920

Josep Maria Jujol i Gibert (1879-1949) Mobles 114, a
partir de 2019, productor

Barcelona, 1920-1927. Edicién del 2019
Madera de roble

Donacién Mobles 114, 2019

Broche
Lluis Masriera i Rosés (1872- 1958)

Barcelona, c. 1908. Edicion de Bagués Masriera, 2020

Oro cincelado, diamantes, perlas, esmalte y esmalte
plique-a-jour

Coleccion Bagués Masriera

Colgante

Lluis Masriera i Rosés (1872- 1958) Masriera
Hermanos, productor Barcelona, c. 1908

Oro cincelado, diamantes, perlas, esmalte y esmalte
plique-a-jour

Catélogo Masriera Hermanos y Joaquin Carreras, vol.2,
num. 1818 Coleccion Bagués Masriera

7. Reflexion: el segundo triunfo del modernisme

En la tercera década del siglo xxi, el modernisme se ha convertido en uno de los principales atractivos
culturales y turisticos de Barcelona. Muy lejos quedan ya los afios en que los objetos modernistas,
considerados trastos de mal gusto, permanecian olvidados en las buhardillas y se hablaba del derribo del
Palau de la Musica Catalana de Domenech i Montaner... jdeclarado patrimonio de la humanidad por la
Unesco desde 1997!
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Asistimos a un proceso de “musealizacion” de las ciudades europeas Art Nouveau, y Barcelona es en
este sentido un caso emblematico. Mientras el disefio produce réplicas de calidad y las artes se inspiran
en las formas sinuosas o en técnicas artesanas como el trencadis, el turismo ha desarrollado un
merchandising a medio camino entre piezas de calidad y el mas adocenado gusto kitsch.

Deberia ser posible hallar un punto de encuentro que haga compatible el placer de la cultura y el turismo

por el bien de las ciudades y el patrimonio. Ojala las nuevas circunstancias post Covid 19 nos ayuden a
conseguirlo.
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3. IMAGENES EN ALTA PARA PRENSA
DESCARGA EN:

https://eicub.net/share/service/publicSite?node=workspace://SpacesStore/386f2ff6-1fdf-4a3a-
a832-52424b678199

1.El Modernisme, una actitud, un largo camino

Escafio

Atribuido a Gaspar Homar i Mesquida (1870-
1955)
Barcelona, c. 1905

Nogal tallado, torneado, moldurado y tintado. Pino
en la estructura del asiento.

Proviene de la Casa Lle6 Morera, Barcelona

MADB 106.055

Escafio de san Jorge
José Ribas e Hijos

Barcelona, c. 1895

Nogal tallado y dorado. Tela estampada y
claveteada, pasamaneria.

Pintura al temple sobre tela, imitando tapiz
(paneles historiados) con aplicaciones metalicas

MADB 138.918

Vestibulo del piso principal de la Casa Lled
Morera
con el escafio atribuido a G. Homar

Fundacié Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas
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Silla de brazos

Joan Busquets i Jané (1874-1949)

Barcelona, 1902

Madera de fresno tallada, tapiceria con base de
fileteado de la urdimbre y lirios bordados de

cadeneta con aplicaciones de seda y pasamaneria

MADB 138.664

Panel
Virgen de Montserrat

Gaspar Homar i Mesquida (1870-1955) Josep
Pey i Farriol (1875-1956)

Barcelona, c. 1902
Caoba con marqueteria y aplicaciones de bronce

Museu Frederic Marés. Barcelona
MFMS-234

Colgador

Antoni Gaudii Cornet (1852-1926)
Taller Casas i Bardés, productor

Barcelona, 1899-1901
Madera de roble tallada y torneada con cinta de
hierro

Proviene de la Casa Calvet, Barcelona
Comodato Catedra Gaudi CGEX0022
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Angeles del hogar del sal6n de la Casa Lled
Morera de Barcelona

Josep Pey i Farriol (1875-1956)
Joan Carreras i Farré, repujador

Barcelona, 1905
Cobre repujado

Provienen de la Casa Lle6 Morera, Barcelona
MADB 71.792-71.793

Hogar presidido por la Adoracion de los Reyes
Magos, con los angeles a ambos lados, 1905

Arxiu Fotografic Centre Excursionista de Catalunya

Marco

Rafael Masé i Valenti (1880-1935)

Miquel Pratmans, ebanista

Nonito Cadenas i Caballer (1876-1930), cerrajero y

herrero

Girona, c. 1906
Madera de castafio y hierro forjado y repujado

MDB 1.326
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2. Industrias de arte, la nueva cultura del disefio: Proyecto, produccién, difusién y
consumo

Panel publicitario Brosa. Dorados y Pintura
Victor Brosa i Sangerman (1852-1920)
Barcelona, 1896

Madera cincelada, dorada, policromada y con
pastillaje

Proviene de la Exposicion de Bellas Artes e
Industrias Artisticas, Barcelona 1896

MADB 1.889

Expositor

Exposicioén Internacional de Artes Decorativas
de Monza

Mateu Culell i Aznar (1879-1943)
Esteva y Cia. Barcelona, productor

Barcelona, 1911 - 1912

Madera de roble con aplicaciones de estuco
dorado y vidrio. Lapiz plomo y gouache sobre
papel (proyectos)

Donacion Margarita Culell, 1960

MADB 69.685

Catélogo comercial

Pavimentos artisticos Escofet y Cia. S. en C.
Album n°6

Escofet y Cia. S. en C.
Barcelona, 1900 (1a ed.)

Donacién Escofet 1886 S.A., 2020
MDB. Fondo Escofet 1886




Proyectos de decoracion de la tienda de Gaspar
Homar

Sebastia Junyent i Sans (1865-1908)
Josep Pey i Farriol, (1875-1956), pintor

Barcelona, 1899

Acuarela y lapiz sobre papel

Donacién Magdala Pey Casanovas, 2020
MDB. Fons Josep Pey

Salén del piso principal de la Casa Lleé Morera
con los muebles con marqueterias, disefio de
Josep Pey

Fundacio Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas

Proyectos marqueteria para el mobiliario de
la casa Lle6 Morera

Josep Pey i Farriol (1875-1956)

Barcelona, 1905
Grafito y aguada sobre papel

Donacion Magdala Pey Casanovas, 2020
MDB. Fondo Josep Pey

Arquimesa

Joan Busquets i Jané (1874-1949)

Eusebi Busquets i Conill (1872-1962), talla
Antoni Fons, aplicaciones de metal, forja
Aureli Tolosa i Alsina, pintor

Gaieta Vilaplana i Sarrado, dorador
Cerrajeria Mafiach, caja de caudales
Cunill, piel interior

Barcelona, 1898

Madera de nogal tallada, sicomoro y cedro. Herraje
forjado, latén calado y acero repujado con
aplicaciones de metal, pinturas al temple sobre
pergamino en el exterior del mueble y al 6leo sobre
tabla en el interior

Proviene de I'Exposicion de Bellas Artes e
Industrias Artisticas, Barcelona 1898.
MADB 8.694
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Mesita de noche

Joan Busquets i Jané (1874-1949)
Antoni Fons, latones

Barcelona, 1902
Madera de fresno tallada, moldurada y
pirograbada. Tiradores de latén y tablero de

marmol rosa

MADB 138.668

Mesa auxiliar

José Ribas Anguera (1876-1909)
J. Ribas, productor

Barcelona, 1904
Estructura de bronce, tableros de marmol y caoba

Col-leccién particular Pepe Ribas

Dintel de puerta
Antoni Gaudi i Cornet
Taller Casas i Bardés, productor

Barcelona, 1906
Madera de fresno tallada

Proviene de la Casa Batlld, Barcelona Comodato Catedra
Gaudi CGEX 0003

Plantillas de pavimento. La lagartija y la flor.
Pavimentos artisticos Escofety Cia. S. en C.
Album n0 6

Lluis Doménech i Montaner (1850-1923)
Escofet, Tejeray Cia., S. en C., productor

Barcelona, 1900
Latén

Donacién Escofet 1886 SA, 2020
MDB 12.543



Azulejos cristalicos
Oliva Hermanos, productor

Barcelona, c. 1905
Cemento hidraulico y vidrio

Donacién Familia Bastardes Mestre, 2019
MDB 10.268

Azulejo

Fabrica Nacional de Azulejos de Imitacion
Hermenegildo Miralles, productor

Barcelona, 1892
Cromolitografia sobre papel estampado en relieve

Proviene de I'Exposicion Nacional de Industrias
Artisticas e Internacional de Reproducciones,
Barcelona 1892 Donaci6on Hermenegildo Miralles,
1892

MCB 142.127
Aplique

Lluis Doménech i Montaner (1850-1923)
Juncosay Terrida, productor

Barcelona, c. 1907
Vidrio soplado y marcado

Proviene del Palau de la MUsica Catalana,
Barcelona
MDB 1.328
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Ornamento arquitecténico del Palau de la Mdsica

Lluis Domenech i Montaner (1850-1923) Mario
Maragliano i Navone, productor

Barcelona, c. 1907
Ceramica esmaltada, hierro pintado y cimentado

MDB 1.327

Proyectos de arrimadores
Mateu Culell i Aznar

Barcelona, 1905-1920
L&piz de plomo y aguada sobre papel

Donacién Margarita Culell, 1960
MADB 69.636, 69.648

Elemento decorativo para aplicar sobre mosaico

Josep Pey i Farriol (1875-1956)

Joan Carreras i Farré (1860-1907), escultor
Fabrica de Porcellanes i Gres d’Art. Barcelona,
productor

Barcelona, 1905 Porcelana de molde y esmaltada
Donacion Magdala Pey Casanovas, 2020
MDB12.521

Titulo de maestro cerrajero de Ricard Cabot i Fita
Josep Vilaseca i Casanovas (1848-1910)

Barcelona, c. 1891
Hierro forjado, papel impreso

Museu Frederic Marés. Barcelona
MFMS 12.977
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Proyecto de vitral para la casa de la calle Iradier,
35 de Barcelona

Rigalt, Granell y Cia.

Barcelona, c. 1912
Pluma, acuarela y aguada sobre papel

Donacién Teresa Granell i Carbonell, 2015
MDB. Fondo Rigalt i Granell

Proyecto de vitral

Rigalt, Granell y Cia.

Barcelona, 1903-1923 Pluma, acuarela y aguada
sobre papel

Donacién Teresa Granell i Carbonell, 2015
MDB. Fons Rigalt i Granell

Jarrén de los naranjos
Antoni Serra i Fiter (1869-1932)

Fabrica de Porcellanes i Gres d’Art. Barcelona,
productor

Barcelona, 1907 Porcelana vidriada, policromada y
dorada

Proviene de la Exposicion de Bellas Artes e
Industrias Artisticas, Barcelona 1907 MCB1.576

Jarrén de las musas

Josep Pey i Farriol (1875-1956) Antoni Serra i
Fiter (1869-1932), ceramista

Fabrica de Porcellanes i Gres d’Art. Barcelona,
productor

Barcelona, 1907 Porcelana vidriada y policromada

Proviene de la Exposicion de Bellas Artes e
Industrias Artisticas, Barcelona 1907 MCB 1.578
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Jarra de los Quatre Gats
Fayans Catala, productor

Sabadell, 1897
Ceramica esmaltada i decorada en azul

MCB 155.017

Espejo La belleza
Lambert Escaler i Mila (1874-1957)

Fundicién Artistica Masriera'y Campins,
fundidor

Barcelona, 1903-1906
Fundicion de bronce y espejo
Coleccion particular

Estandarte Orfeé Barcelonés

Bonaventura Llauradd, disefio

Mariano Mas, Jaume Brugarolas, picado y dibujo
Les cantaires de I'Orfe6 Barcelonés, bordado
Julia Vinyoles, R. Oliva de Dolcet, Francisco
Arenas, Narciso Vendrell, pasamaneria

Pere Serra/ La Providéncia y otros, terciopelos y
sedas

Costay Ponces, asta

Barcelona, 1904
Tejido bordado con pasamaneria

Museu d’'Historia de Barcelona-MUHBA Donacién
del Orfe6 Barcelonés.
MHCB 42.005
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El Consultor de los Bordados, num. 20
Bardem, Ribas y Ferrer, editor
Barcelona, 15 de junio de 1906

MDB

Cubierta de revista La llustracion Artistica

Josep Pascé i Mensa (1855-1910)
Josep Rocai Alemany (1865-1937), gravador

Barcelona, 1891

Tela sobre carton estampado con matriz de bronce
y dorada

MDB 9.524

Cantoneras
1900-1905

Laton plateado

MDB 12.087 i 12.088

Puerta

Antoni Gaudii Cornet (1852-1926)
Taller Casas i Bardés, productor

Barcelona, 1906
Madera de fresno tallada

Proviene de la Casa Batllé, Barcelona . Comodat
Catedra Gaudi CGEX 0001
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4. El hogar burgués, simbolo del ideal de una sociedad

Aot st 00 aaes Sohng gt

Medallén

Antoni Gaudi i Cornet (1852-1926)
Fill de Jaume Pujol i Bausis, productor

Barcelona, c. 1904
Mortero mixto de cal, arena y cemento con
trencadis de azulejos

Prové del Park Giell, Barcelona. Comodat Catedra
Gaudi CGEX 0026

Trinchante del comedor del domicilio de Jeroni
Granell i Manresa

Jeroni Granell i Manresa (1867-1931)
Barcelona, 1892 .Donacién Victoria Cantavella,
2019 Museu del Disseny de Barcelona

Madera de pino melis, azulejos pintados,

marmol blanco, embellecedores de laton y tornillos
de hierro

MDB 10.242

Jarrén
Emile Gallé (1846-1904)

Nancy, 1904-1914
Vidrio soplado en molde, doblado y grabado al
acido

Legado Maria Abrate, 1986

MADB 123.132

Papel pintado
The Iris and Narcissus
Reino Unido, c. 1905 Estampado a la trepa

MDB 4.824-1
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Busto Roses

Ch. Déposé, productor

Franga, 1902
Terracota pintada

Donacién Familia Sola Pou, 1967

MADB 71.764

Atril
Francia (?), c. 1905
Madera de nogal tallada

Proviene de la Casa de I'Ardiaca, Barcelona
Cesién Museu d'Historia de Barcelona, 1990

MADB 11.058

Vinagreras

Francia?, c. 1900
Alpaca estafiada y cristal grabado al acido

Coleccion particular

5. El arte del novecientos v el descrédito del modernisme

Plat del ocells
Ramon Sunyer i Clara (1889-1963)

Barcelona, 1918
Plata repujada y esmalte

Proviene de la Exposici6 d’Art, Barcelona, 1918
MADB 1.586
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Broche

Jaume Mercadé i Queralt (1887-1967)
Barcelona, c. 1930

Plata, plata dorada, esmalte azul, perlasy
aiguamarina

MDB 1.430

Espejo de tocador

Jaume Mercadé i Queralt (1887- 1967)
Barcelona, 1925-1930 Estructura de plata labrada
sobre base de marmol, opalina en la lampara y

espejo biselado

MADB 138.645

Lampara de pie

Santiago Marco i Urrutia (1885-1949) Lluis
Bracons i Sunyer (1892-1961), lacador

Barcelona, 1922

Madera lacada con incrustaciones de cascara de
huevo y nacar

Proviene de la Exposicié Internacional del Moble,

Barcelona, 1923
MDB 25

Biombo La Creacion
Francesc d’Assis Gali (1880-1965)
Ramon Sarsanedas i Oriol (1896-1987), lacador

Barcelona, 1929
Laca japonesa, urushi, sobre nogal contraplacada
e incrustaciones de oro, nacar y cascara de huevo

MADB 135.344-0
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Butaca Modelo GATCPAC

GATCPAC, Grup d’Arquitectes i Tecnics
Catalans per al Progrés de I'Arquitectura
Contemporania MIDVA (Mobles i Decoracio6 de
la Vivenda Actual), productor

Barcelona, 1936
Madera de roble y cordel

Donacion Bonaventura Bassegoda Hugas, 2002
MADB 136.816

6. Larecuperacion de Gaudiy del modernisme

Azulejo
Rafael Mas6 i Valenti (1880-1935)
La Gabarra Faiances Emporitanes, productor

La Bisbal d’Emporda, 1915-1916. Edicio del 2005.
Ceramica vidriada y esmaltada

Originales en el edificio Athenea, Girona
MADB 138.369-138.371i 138.373

Azulejos hidraulicos
Antoni Gaudi i Cornet (1852-1926)

Hijo de E. F. Escofet SA, productor Escofet 1886
SA, productor

Barcelona, c. 1906 Ediciones del 1961 (gris) i 1997
(verde) Cemento

Originales en la Casa Mila, Barcelona
Donacion Escofet 1886 SA, 2004

MADB 136.942 y 136.943
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Colgador de la Casa Calvet. Coleccién BD Art
Editions

Antoni Gaudi i Cornet

Taller Casas i Bardés, Barcelona, 1900-1901,
productor

BD Barcelona Design, a partir de 2019, productor

Barcelona, 1900-1901. Edicién del 2020

Madera de roble tallada y torneada, hierro forjado
Donacion BD Barcelona Design, 2020

MDB 12.542

Mesa Jujol 1920

Josep Maria Jujol i Gibert (1879-1949) Mobles
114, a partir de 2019, productor

Barcelona, 1920-1927. Edicion del 2019
Madera de roble

Donacién Mobles 114, 2019

Silla Batllé
Antoni Gaudi i Cornet

Taller Casas i Bardés, Barcelona, c. 1904,
productor

BD Ediciones de Disefo, SA, 1976-2007,
productor

Barcelona, c. 1904. Edicién del 2005

Madera de roble tallada
MADB.136.986

Silla de despacho del Sr. Calvet

Antoni Gaudi i Cornet (1852-1926)
Taller Casas i Bardés, 1900-1901, productor
Taller desconegut, c. 1967, productor

Barcelona, 1900-1901. Edicién de c. 1967
Madera de roble tallada

Catedra Gaudi. CGEX 0021
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Cabeza de mujer con espejo
Lambert Escaler i Mila (1874-1957)

BD Ediciones de Disefio, SA, 1974-2007,
productor

Barcelona, 1901-1903. Edicién de 1974
Poliéster acabado y pulido a mano. espejo rosado.

Coleccion particular

Mirilla y tirador de las puertas de la Casa Calvet.
Coleccion BD Art Editions

Antoni Gaudi i Cornet

D Ediciones de Disefio, SA, 1978-2007
BD Barcelona Design, a partir de 2007

Barcelona, 1902. Edicién de 2020
Fundicion de laton

Donacién BD Barcelona Design, 2020
MDB 12.539 y 12.540

Colgante

Lluis Masriera i Rosés (1872- 1958) Masriera
Hermanos, productor Barcelona, c. 1908

Oro cincelado, diamantes, perlas, esmalte y
esmalte plique-a-jour

Catélogo Masriera Hermanos y Joaquin Carreras,
vol.2, nim. 1818 Coleccion Bagués Masriera

Broche
Lluis Masriera i Rosés (1872- 1958)

Barcelona, c. 1908. Edicion de Bagués Masriera,
2020

Oro cincelado, diamantes, perlas, esmalte y
esmalte plique-a-jour

Coleccion Bagués Masriera
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DESCARGA IMAGENES EN ALTA EN:

https://eicub.net/share/service/publicSite?node=workspace://SpacesStore/386f2ff6-1fdf-4a3a-
a832-52424b678199
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