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El Museu de les Arts Decoratives de
Barcelona (MADB) conserva a les seves col-lec-
cions quatre arquetes italianes del segle XVI, cone-
gudes a partir de la tecnica que les decora amb el
nom d’arquetes de pastiglia. Els materials emprats
en la seva construccié, decoracié, aixi com la ico-
nografia que les ornamenta han generat nombrosa
bibliografia i encara hi ha molts dubtes per resol-

dre.

Tot i que es té constancia que des de 1440 ja
es produeixen arquetes d’aquest tipus, el gran
volum es concentra entre finals de segle XV 1 les
tres primeres decades del XVI, aixi com que 'area
de produccié es concentra a la zona septentrional
d’Ttalia (al nord), d’acord amb la documentaci6
escrita conservada. A part d’altres zones de desen-
volupament de la cultura humanistica, es conside-
ra que Venecia, Ferrara i Padua, sense descartar
incloure-hi Bolonya, van ser els centres d'una
intensa produccié seriada.

Lorigen d’aquest objecte es troba, a mitjan
segle XV i fins al primer quart del XvI, entre les
classes benestants de la societat italiana. El matri-
moni entre una jove parella esdevenia un important
negoci que situava les families dins de la vida
social 1 politica del territori. Els caps de les res-
pectives families firmaven davant de notari, en pre-
sencia dels testimonis d’ambdues parts, 'dnic
document escrit (scritta / giuramento o sponsalia)
on es lligava el compromis dels nivis.

Entre la scritta i les cerimonies nupcials
transcorria un llarg temps que servia per preparar
tot alld que havia de tenir la llar dels dos joves.

El moble del segle xvi:

moble per a l’edat moderna

Associaci6 per a I’Estudi del Moble

i Museu de les Arts Decoratives, 2012, pp. 105-110

Durant aquest llarg periode fins al casament, suc-
ceien un seguit d’actes rituals i cerimonies on la
parella s’intercanviava regals. Era habitual que el
promes delegués a un dels seus parents o amics
portar, a la seva promesa, una petita capsa dita cof-
Jfanetto o forzierino. Contenia petits obsequis pre-
ciosos com ara conjunts d’agulles de pit, pedres
precioses, penjolls, cadenes d’or, entre d’altres
objectes preats.'

Les arquetes italianes
amb pastiglia del segle Xvi

Estructura

Destructura més habitual que presenten
aquestes peces és quadrada o rectangular, tot i que
n’existeixen amb altres formes -construides a partir
de posts unides a testa i fixades per claus de ferro.
La fonadura se subjecta al buc amb claus i la
coberta pot ser plana, de piramide truncada o de
pagoda, normalment unida al buc per naies a la
part posterior i a la part anterior per un pany (a
molla) simple. El fet que el pany sigui tan senzill
ha portat I’especialista Maria Donata Mazzoni a
concloure que aquest tipus de caixes eren un mer
contenidor. Un embolcall preciés per regalar petits
objectes, perd no per custodiar-ne (fig. 1).>

Dins les diferents variants conservades també
hi ha arquetes de tapa lliscant amb un llengiieta
que encaixa i corre per les ranures practicades per
la part interior del frontis i darrere del buc.

La tapa i la fonedura tenen les vores bisella-
des, que, amb 'aplicacié de pastillatge, es conver-
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Figura 1. Arqueta italiana del segle XVi amb pastiglia. El tancament d’aquestes arquetes acostumava a ser amb pany simple (MADB

29.368).

teixen en un element decoratiu més, 1 moltes de les
arquetes tenen, a la tapa, un pom centrat al mig que
ordena I'ornamentacié floral i les escenes, totes
fetes de pastiglia (fig. 2). Se’'n conserven molts
exemplars que presenten a la post de la tapa un
llist6 de mitja canya emmarcant les escenes cen-
trals que, a més, serveix per realcar la decoracié
floral de pastiglia aplicada a sobre formant un
cordé decoratiu (fig. 3).

Les arquetes, normalment, descansen sobre
quatre potes en forma de bulb, possiblement
emmetxades a la fonadura (fig. 4), tot i que n’hi ha
que no en tenen, sense que existeixi cap traga d’ha-
ver-ne tingut mai.

Generalment, a I'interior de 'arqueta la fusta
és nua, cosa que permet veure’n perfectament el
color natural.

Els materials

Les fustes més emprades per a la construccié
d’aquesta tipologia d’arquetes eren fustes tova de
bosc de ribera: alber, til-ler o vern.

Damunt de la superficie de la fusta s’hi feia
una preparacié per després poder-hi aplicar els

materials per a la decoraci6. La preparacié es
basava en la superposicié de capes successives de
cola, una capa fina de guix i bol vermell. Aquesta
dltima capa era previa, i imprescindible, a ’apli-
caci6 del pa d’or que cobria tota la superficie del
buc i que, posteriorment, es brunyia amb pedra
d’agata. Finalment, es puntejava amb punxons for-
mats per rodetes per aconseguir linies rectes i
paral-leles perfectes, recurs emprat per multiplicar
els efectes luminics del daurat.

Després del tractament de la superficie del
buc es procedia a I'aplicacié de la pastiglia o pas-
tillatge (nom generic que es déna a tota aquella
decoraci6 feta amb materials plastics aplicats
damunt de fusta). Aquesta pasta era el producte de
la barreja de guix, pols de marbre i cola. Pel resul-
tat compositiu de les escenes es dedueix que hi
havia un ordre en 'aplicacié. En primer lloc, s’a-
plicaven les columnes o pilastres que separen les
escenes, després, es procedia a la realitzacié del
fons (per crear el camp i les estructures arquitec-
toniques) i, per acabar, figures emmotllades fetes,
molt probablement, amb motlles de plom.

La composicié de les figures i les escenes s’a-
cabava de modelar quan la pasta encara era calen-



Figura 2. Arqueta italiana del segle XVI amb pastiglia amb pom a la post de la tapa (MADB 37.938).

Figura 3. Detall d’'una tapa (MADB 29.368).

ta i s’aplicaven damunt les posts de l'arqueta
fixant-les al buc per mitja de cola forta.

[ds d’aquest material permetia economitzar
molt el cost final de I'objecte ja que, d'una banda,
era un material molt més econdmic que el tan emprat
os o ivori durant I'época medieval i, de I'altra, el tre-
ball en motlles permetia utilitzar les mateixes figu-

Figura 4. Exemplar amb potes en forma de bulb. Unic
exemplar exposat a les sales del Museu de les Arts Decoratives

de Barcelona (MADB 37.925).

res per compondre escenes diferents, variant-ne la
posicié de les extremitats i incloent-hi uns atributs o
uns altres en funcié de I’escena representada.

Les analisis fetes a la pasta de guix en dues
ocasions (el 1984 per I'estudi de De Winter-British
Museum i el 2002 per M.D. Mazzoni)’ revelen els
components de la materia:

Les arquetes italianes del segle XvI amb pastiglia del Museu de les Arts Decoratives de Barcelona



1. preséncia de blanc de plom.

2. pigments de color groc ocre i negre carbé,
que servien per obtenir un to ambre, proxim al
preat ivori.

Per acabar, una altre material, avui en dia ja
imperceptible als nostres sentits, sén les olors
essencials. Sabem per les fonts escrites que a la
barreja de la pastiglia s’hi afegien esséncies ani-
mals com el muse (cérvol mesquer), ambre (de la
balena) o el civet (gat asiatic). Possiblement es
degui a la creenga que aquestes esséncies servien
de proteccié a les malalties que assetjaven la
poblacié a la segona meitat del segle X1v i que alho-
ra servien com a desinfectant.* Tot i aix{, les anali-
sis fetes fins ara no presenten traces de dites essen-
cies 1, per tant, caldria analitzar-ne d’altres per
poder confirmar aquest fet.”

Iconografia, models
de representacio i difusio

La decoracié d’aquestes arquetes és un dels
aspectes més interessants i que més controversia
ha portat. Lenriquiment ornamental de les peces
ha fet que, encara que fos fruit d’'una produccié
seriada, sigui considerat com a objecte de luxe.

El fet que, de forma generalitzada, a la tema-
tica de les escenes la representacié femenina és
molt important ha portat a pensar que I'tnic desti-
natari d’aquest objecte era una dona, perd també es
conserven arquetes amb tematica de caracter mas-
culf, on es representen escenes de batalla, soldats,
personatges a cavall en els plafons laterals i, en la
tapa, medallons amb perfils d’emperadors romans,
etc., fent evident que el destinatari final de I"objec-
te era un home i no una dona.

La diversitat d’iconografia representada fa
pensar que les ocasions en que es donaven aques-
tes arquetes no només eren com a obsequi de pro-
metatge o noces, siné també altres celebracions,
com naixements, aniversaris, festes civils o religio-

ses.’

Les fonts de tota la imatgeria provenen, basi-
cament, de tematica inspirada en els Triomfs de
César de Mantegna, episodis de les Metamorfosis
d’Ovidi -a través de les obres de Petrarca i
Boccaccio-, escenes d’exaltaci6 de les virtuts
heroiques de temps passats, encarnats en els epi-

sodis de la historia romana, i la interpretacié figu-
rativa de temes classics de tipus moralitzant.

Algunes de les escenes més representades s6n
les extretes de les Metamorfosis d’Ovidi, com la fi
tragica d’Acteé (Diana), Piram i Tisbe, el rapte
d’Europa, Apol-lo i Dafne, el judici de Paris, men-
tre que de tematica historica hi trobem Gai Muci
Escevola davant el rei Porsena, la fi d’Atili Regul
dins la béta, Marc Curci o el suicidi de Lucrecia.

La tematica religiosa, lluny del que es pugui
pensar, és molt poc freqiient entre les escenes més
reproduides, amb una excepci6: 'escena biblica de
Judit amb el cap d’Holofernes. Aquesta escena,
juntament amb les de tematica classica, perseguia
la voluntat d’enaltir i homenatjar el poder de ’amor
i la fortalesa de la virtut femenina.”

Lorganitzaci6 de les escenes s’adapta a I’es-
tructura habitual quadrada o rectangular de les
arquetes. Aquesta forma paral-lelepipedica fa que
la disposicié de les imatges s’ordeni a partir de
pilastres o de columnes que subdivideixen I’espai
fent possible tenir més d’una escena a la mateixa
cara del lateral del buc. Les escenes es disposen
una al costat de l'altra sense tenir altra aparent
relacié que la d’estar de costat, 1, per tant, no hi ha
continuitat narrativa o fil conductor entre elles.

La representacié iconografica és complemen-
tada per una ampli repertori d’elements fitomorfs,
com ara mascarons grotescos, harpies, tritons,
dofins, cornucopies i motius vegetals que, general-
ment, decoren la superficie de la tapa o, en forma
de sanefa continua, elements vegetals que orna-
menten els bisells de les posts inferiors i superiors.

La difusié de la imatgeria a finals del segle Xv
i al llarg del XVI era a partir d’objectes quotidians i
a I’abast dels artesans. Les ceramiques historiades,
les xilografies i les plaques de bronze eren petits
objectes facilment transportables que circulaven
pel nord d’Italia i que permetien la difusié de la
iconografia que estava de moda en aquell moment
a través dels temes i els models de representacio.
Tot i que les escenes i els models es repeteixen al
llarg de decades, se sap a partir de quin moment
apareixen, 1 aixd permet datar, de manera aproxi-
mada, les arquetes.

Es pot parlar de l'establiment de models de
representaci6 1 d'una influéncia directa quant a la
disposicié dels elements en I'espai similar a la xilo-



grafia ja que es donen similituds en la manera de
representar determinades escenes, els personatges
o els elements per omplir el fons. La finalitat era
aconseguir uns artificis narratius semblants amb la
intencié de transmetre un missatge a partir d’uns
elements de gran simplicitat, equilibrant la relacié
d’espais i figures, i omplir el fons amb el mateix
repertori: flors, plantes, arbres a terra, ocells al cel,
etc.

La iconografia d’aquests objectes ha estat
ampliament estudiada per P.M. de Winter I'any
1984, de manera que va fer unes agrupacions
segons la iconografia i els motlles utilitzats per fer
les figures. Winter conclou que existeixen els
segiients tallers: “El taller del Judici de Saloms”,
“El Taller de I'arqueta major de Berlin”, el “Taller
de l'arqueta de Cleveland”, el “Taller de I’Arqueta
amb I'inscripcié ‘Amor’ d’Ecouen”, el “Taller dels
Triomfs Romans”, el “Taller de les figures allarga-
des” i finalment el “Taller dels Temes Morals i
Amorosos”.

Aquesta classificacié va ser rebutjada per un
altre estudiés de la materia, J.W. Pomeranz, ’any
1995, ja que considera que els models de les figu-
res que serveixen a Winter per individualitzar els
tallers sovint apareixen en una mateixa arqueta.

Tot i que Pommeranz rebat la teoria de De
Winter quant a I'establiment de set tallers de pro-
duccid, es podria confirmar I'existencia molt evi-
dent d’un d’ells. Unes seixanta-set de cent trenta
arquetes analitzades podrien ser atribuides al
“Taller dels Temes Morals i Amorosos”.

Les caracteristiques generals que planteja
aquest taller sén arquetes de buc amb els costats
llargs amb tres columnes o pilastres decorades amb
abundants motius vegetals 1 cornucopies que divi-
deixen I’espai en dos. Aquesta subdivisié de I’espai
permet multiplicar el nombre d’imatges, fet habi-
tual d’aquest taller.

Dins d’aquest grup d’arquetes s’hi inclouen
des de les més senzilles amb tapa plana fins aque-
lles més riques en decoracié. En els exemplars més
complexos, la tapa pot arribar a tenir una forma
monumental de piramide truncada, sovint decorada
de garlandes que enquadren mascarons, caps clas-
sics 1 busts de figures musiques.

La tematica més representada per aquest
taller, entre d’altres, és la d’Atili Regul, el judici de

Paris, Apol-lo i Dafne, Diana i Acte6, Piram i
Tisbe, Gai Muci Escevola.

La procedencia de les arquetes

del MADB

La majoria de les arquetes que avui dia for-
men part de les col-leccions del Museu de les Arts
Decoratives de Barcelona van ser donades al
museu pel senyor Marti Estany (1874-1938), un
empresari destacat en les activitats comercials i
administratives de Barcelona de principis del segle
XX. La seva aficié col-leccionista va ser desenvolu-
pada intensament durant deu anys, del 1916 al
1926, concentrant els seus esfor¢os en la compra
d’antiguitats, sobretot mobles, ceramica i pedres de
valor historic i artistic.

L'increment més important de les seves
col-leccions fou després de la Primera Guerra
Mundial, ja que durant la postguerra s’intensifica-
ren les ocasions d’adquisicié. Totes aquestes com-
pres eren acompanyades de multiples consultes i
recerques quant a la valua de 'objecte.

Marti Estany de seguida s’adona de la impor-
tancia de dues de les seves col-leccions, la de
rellotges i la d’arquetes, i per aixo les va incloure
en el seu testament I’any 1927 a favor de la Junta
de Museus.

La inestabilitat sociopolitica d’entre els anys
1930 i 1936 a Barcelona i la Guerra Civil espanyo-
la van precipitar la donacié, el 1936, a la
Comissaria General de Museus que substituia I’an-
tiga Junta.

Els dos-cents dinou rellotges de butxaca i les
setanta-nou arquetes van ser inventariats en el
moment d’entrar a la Comissaria, mentre que la
resta de peces que ingressaren com a llegat després
de la seva mort, el 1938, no van ser inventariades

a fins 'any 1943.°

A partir dels estudis podriem avangar-nos a
dir que les arquetes del MADB s’afegeixen a
aquest grup nombrés de peces produides per un
dels tallers més prolifics, el “Taller de Temes
Morals i Amorosos”, amb dos aspectes principals
que el defineixen: els temes de la historia antiga
romana i els exempla virtutis.’

Segons 'experta Marisa Zaccagnini, es conei-
xen prop de tres-centes arquetes arreu del mén," i
en aquest recompte no hi ha els exemplars del
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Museu de les Arts Decoratives de Barcelona, ja que
mai no han format part de cap estudi publicat ni de
cap exposicié. En aquesta publicacié (pp. 134-136)
s’analitza una de les peces (MADB 37.970) que
forma part d’aquest grup d’arquetes italianes amb
pastiglia del segle XVI, fins avui inedites.
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